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INTERPRETACIJA DEDISCINE IGRANEGA FILMA
»TEMATSKA POT NA SVOIJI ZEMLJI« V BASKI GRAPI

uvoD

Nastanek »Tematske poti Na svoji zemlji« je povzroéil, da je prvi slovenski

zvoc¢ni celovederec spet bolj Ziv v zavesti Slovencev. Ob srecanjih z obiskovalci
ugotavljamo, da film skoraj brez izjeme poznajo vsi obiskovalci, stari nad 40 let,

in zelo redki, mlajsi od 35. Prvi s(m)o bili Se delezni obveznih ogledov v osnovni
ali srednji $oli, mlajSe generacije pa ne ve¢. Tudi to je del biografije filma Na svoji
zemlji, ki je povezana s kulturno biografijo Baske grape, kjer je bila posneta vecina
prizorov.

PRVI SLOVENSKI ZVOCNI CELOVECERNI FILM NA SVOJI ZEMLIJI
NASTANEK FILMA IN VILE ROJENICE

»Prvi slovenski umetniski film«' Na svoji zemlji je nastal po drugi svetovni vojni

na pobudo tedanje socialisti¢ne oblasti, ki je vzela resno Leninovo parolo, da je
film najpomembnejs$a od vseh umetnosti. 10. avgusta 1945 je bilo ustanovljeno
Filmsko podjetje Federativne ljudske republike Jugoslavije s filmskimi direkcijami
po republikah. Direkcija za Slovenijo je kmalu zaposlovala 35 ljudi, med njimi tudi
Franceta Stiglica in lvana Marin&ka, vodil jo je France Brenk. Slovenski film se je
torej »rodil kot druzbenopolitiéna naloga« (Suklje 1983: 74). Vlada Slovenije je 13.
septembra 1946 ustanovila Triglav film in Ze 17. septembra je bil objavljen javni
natecaj za prvi slovenski umetniski film. So¢asno so povabila k pisanju scenarijev
prejeli tudi mnogi pisatelji, konec novembra pa so Ze porocali o pripravah na

1 Taka je bila formulacija Natecaja za prvi slovenski umetniski film (1946), v napisih na zagetku filma
pise samo $Se prvi slovenski film, pozneje pa poudarjamo, da gre za prvi zvoéni celove&erni igrani
film, ker sta Ze prej nastala nema dolgometrazna filma V kraljestvu Zlatoroga (1931) in Triglavske
strmine (1932).
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snemanje (Frelih 2008: 19-22). Med prispelimi scenariji so izbrali delo Cirila
Kosmacda, ki prikazuje boj Primorcev za svobodo in priklju¢itev domovini. Ob
podatku, da je bila Primorska Jugoslaviji uradno prikljuéena Sele 15. septembra
1947,% lahko prizadevanja za nastanek prav takega filma vidimo kot mo¢no
domoljubno, narodotvorno in drzavotvorno izjavo. Zelje Slovencev in posebej
Primorcey, ki so se manifestirale tudi v napisih - grafitih na primorskih hiah (npr.
Tukaj je Slovenija), so filmski ustvarjalci zapakirali v nov, sodobnejsi in prodornejsi
medij, ki bo lahko dosegel neprimerljivo ve¢ ljudi.

Priblizno polovica filmskega dogajanja se odvija v neimenovani vasi v Baski grapi,
druga polovica pa je »potovanje« s partizani od bitke do bitke in do konéne zmage
oziroma do osvoboditve Trsta. Prvotni scenarij Cirila Kosmaca je imel drugaéen
konec: »Morda bi bila zgodba in film (Se) boljSa, ¢e bi se po njegovem koncala
spet v Baski grapi, v katero bi se Stane vrnil kot ucitelj. To pa je bil za mnoge takrat
premalo slaven zaklju€ek filma. Nehali smo pred Trstom« (Stiglic 1965: 243). Ker
je bil Trst v ¢asu snemanja del Cone A Svobodnega trzaskega ozemlja, so sklepne
kadre filma posneli nad Opatijo, kader pogleda na Trst pa je posnel Edi Selhaus in
ga pretihotapil v Slovenijo.

Slovenska zelja po Trstu ni ostala neopazena pri zahodnih sosedih. Diplomatski
zastopnik ltalije v Beogradu Martino je v sicer zelo naklonjenem porogilu o filmu Na
svoji zemlji Italijanskemu ministrstvu za zunanje zadeve marca 1949 komentiral:

Kot je razvidno iz priloge, ima zgodba filma politi¢no dimenzijo in so
v njem prikazani tudi prizori, ki neposredno zadevajo naso drzavo, ki
pa so, kot se zdi, ¢e jih gledamo v celoti, prikazani korektno. Samo
konec z veli¢astnim prizorom Trsta je predstavljen na strasten nacin
in tudi dolgotrajno ploskanje publike potrjuje njegov iredentisti¢ni
namen. (Troha 2007: 188)

Ne glede na to je sklenil, da je »ta film nedvomno najboljsi film, ki ga je dosle;j
proizvedla mlada jugoslovanska kinematografija« (Troha 2007: 189).

Ciril Kosmac je scenarij oddal pod naslovom V srcu Evrope in tak se je ohranil Se v
&tirih predelavah in treh razli¢icah snemalne knjige. Med snemanjem v Baski grapi
je film dobil znano ime Na svoji zemlji. »Zunanjepoliti¢ni naslov smo zamenjali za
najboljsi naslov na svetu, saj govori za vse Slovence, za te kraje, pa Se za nas$ film,
ki mora kar naprej ostati na svoji zemlji« (Stiglic v Slavje 1975).

Komite za kinematografijo je spomladi 1947 angaziral najboljSe domace ustvarjalce
in nekatere izseljene umetnike, vendar se je sestava ekipe do pozne jeseni prece;j
spreminjala. Na mesto glavnega reZiserja so prvotno postavili Bojana Stupico,

ko je ta odstopil, pa avtorja Triglavskih strmin Ferda Delaka. Ameriski Slovenec
Joze Znidarsig List je bil tehniéni reZiser, France Stiglic pomoénik reZiserja, Anton
Smeh direktor fotografije, Zaro Tusar in Viktor Pogaénik snemalca. Pod Delakovim
vodstvom so zaceli snemati 9. septembra 1947, vendar so prve projekcije hitro
pokazale »nezadovoljive rezultate in potrebo po zamenjavi umetniSkega vodstva«

2 Pariska mirovna pogodbe je bila podpisana 10. februarja istega leta, veljati je zaela septembra
1947.



(Stiglic 1948/49: 188, 1964a: 1696). Novembra so ekipo pomladili: Stiglic je postal
glavni reziser, lvan Marincek direktor fotografije, Ivo Belec in Srec¢ko Pavlovéic
snemalca. Sedemindvajsetletni Stiglic si je pri snemaniju znal ustvariti avtoriteto in
je zanesljivo vodil 70-¢lansko ekipo. Vsi ¢lani, vklju¢no z njim, vedno poudarjajo, da
je bilo snemanije filma Na svoji zemlji za vse ustvarjalce nenehen uéni proces, ki so
ga spodbujali velika odgovornost, zavezanost in Zelja, da bi nastal dober film. Prva
ekipa je na terenu prezivela 62 dni in posnela priblizno 5000 metrov filma, druga pa
je v 120 dneh ustvarila veé kot 36.000 metrov slikovnega negativa (Frelih 2008: 27).
Konéna razligica filma je dolga 2983 metrov (106 minut), negativ filma je $e vedno
shranjen v Beogradu. V filmu Na svoji zemlji ni uporabljen niti en kader prve ekipe;
za tem gradivom se je, Zal, zgubila vsakr$na sled.?

Film je bil kon¢an na zacetku novembra 1948. Po odobritvi cenzurne komisije v
Beogradu so ga najprej predvajali delegatom 2. kongresa Komunistiéne partije
Slovenije, od 21. novembra pa je navduseval ljudi v Ljubljani in po drugih mestih.

O filmu so porodali vsi tedanji ¢asopisi, pri ¢emer so veliko ve¢ pozornosti namenjali
scenariju kakor reziji, iz preprostega razloga, ker filmska kritika in publicistika takrat
$e nista bili razviti. Glavni avtorji so prejeli drzavne nagrade in Ciril Kosmag tudi
Presernovo. Film so prevedli v franco$¢ino in ga poslali na filmski festival v Cannes,
kjer se je mednarodna javnost zelo zanimala za partizanko tematiko.

ZIVLJENJE FILMA

Drzavno filmsko podjetje Triglav film je skrbelo za odli¢no promocijo filma po
Sloveniji in Jugoslaviji. Tako aktivne distribucije ni imel pozneje noben slovenski
film veé: potujogi kino je film pripeljal v trge in vasi, predvajali so ga v tovarnah in
po Solah. Pozneje je Stiglic ta Gas slovenske kinematografije veckrat imenoval zlata
doba slovenskega filma, »ker je bil koncept filma pri nas takrat $e zelo Sist in jasen
in tudi pogoji — materialni in kadrovski — so bili takrat, za razliko od danasnjih, zlati«
(Stiglic v Slavje 1975).

Pobuda za postavitev spomenika na Grahovem ob Badi je prisla s strani tedanjega
Drustva slovenskih filmskih delavcev (danasnjega Drustva slovenskih filmskih
ustvarjalcev), ki so se povezali z Ob¢&ino Tolmin in Krajevno skupnostjo Grahovo

ob Badi. Dogodek je pocastil 30-letnico zadetkov slovenske kinematografije, na
spomeniku pa pige: »V teh krajih je bil posnet film Na svoji zemlji« Clanki v tedanjem
Casopisju poleg filma poudarjajo okroglo obletnico slovenske filmske produkcije,
zaznaven je tudi politi¢ni kontekst. Oddaja Radiotelevizije Ljubljana Slavje
slovenskega filma pa se mu je povsem izognila in dokumentirala predvsem vznesene
spomine ¢lanov ekipe in domacinov na snemanje filma ter navdusena mnenja
avtorjev, gledalcev in strokovnjakov o filmu.

Slovenska filmska skupnost je pozneje pozabila na ta spomenik in tudi, da slavi
zagetke slovenske profesionalne kinematografije. V samostojni Sloveniji so mnogi
filmski kritiki in analitiki zaceli pisati zgodovino filma na novo, kar je opazno v
strukturi zbornika Film petih Slovenij (Doktori¢ in Veluséek 1995) in Zgodovini filma
na Slovenskem 1896-2011, ki jo Zdenko Vrdlovec obravnava po $tirih obdobjih

3 Stiglic je Se leta 1964 navedel, da si posnetke pogosto ogleda v arhivu (1964a: 1696). Danes bi
bili nadvse dragoceni za osvetlitev tega dela zgodovine slovenskega filma.
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oziroma $tirih drzavnih tvorbah (Vrdlovec 2013: 7). Vsakokratna drzavna in druzbena
ureditev sta z veliko odmaknjenostjo obravnavali filmsko produkcijo prej$njih
obdobij, podobno kot je glavni filmski zgodovinar socialistiénega obdobja France
Brenk (1980: 7) za zadetek slovenskega filma dolo¢il 11. maj 1945, vso zgodnej$o
filmsko produkcijo pa razglasil za predzgodovino.

Tina Volarié je leta 2010 zapisala: »Ceprav film Na svoji zemlji ostaja najbolj gledan
slovenski film vseh Casov, je relativno aktualen le Se v lokalnem obrocu. ... Drzava
se njegove Sestdesetletnice ni spomnila in na predloge po obelezZitvi spomina ni
odgovorila« (Volari¢ 2010: 32). Ocenila je, da leta 2008 Se ni bilo mogode odpirati
pogleda v umetnost filma brez drzavno politi€nih konotacij (nav. delo: 33).

V Baski grapi, kjer je bila posneta vegina filmskih prizorov, smo po letu 1975
praznovali $e 50-letnico filma (16. avgusta 1998 v Strzis¢ah), njegovo 60-letnico

(13. septembra 2008 na Grahovem ob Baci) in 65-letnico (5. oktobra 2013

prav tam). Vsaj v letih 2008 in 2013 so ti dogodki spodbudili odzive v medijih
nacionalnega pomena. Filmski kritiki so filmu $e vedno priznavali umetni§ko vrednost
in pomen za razvoj slovenske filmske produkcije: »Film Na svoji zemlji je umetniski in
logisti¢ni podvig ... Sicer je film posnet, zmontiran in odigran s $e danes prepricljivim
profesionalizmom« (Korsi¢ 2008). Zdenko Vrdlovec je film Na svoji zemlji razglasil za
»miti¢ni zacetek slovenske nacionalne kinematografije«:

Na svoji zemlji je ustanovni film nacionalne kinematografije v
socialisticnem obdobju kot mitologizacija narodnoosvobodilnega
boja, ki temelji na ‘prekrivanju’ njegove patriotske in revolucionarne
komponente. (Vrdlovec 1998: 54)

Tudi druge obletnice so prispevale k osvetlitvi katerega od vidikov filma Na svoji
zemlji. Ob stoletnici slovenskega filma je kulturolog Peter Stankovi¢ v zborniku Sto
let po filmu analiziral reprezentacijo slovenskosti v slovenskem partizanskem filmu:

prvi slovenski partizanski celove&erni film Na svoji zemlji ... v zelo
stereotipni maniri fiksira slovenskost na tocki ‘pristne’, z naravo
povezane vaske skupnosti (konkretno v Baski grapi). Slovenci so tako
prikazani kot topli, a krepki, odlo¢ni in zdravi kmecki ljudje, medtem
ko so tujci in ‘domacdi izdajalci’ oéitno bolj (urbano!) sofisticirani, kar
pa jim na noben nadin ne pomaga: slovenski Zivelj jih s svojo trdozivo
vztrajnostjo odlocilno premaga. (Stankovi¢ 2005: 79)

Stankovi¢ je prelom v prikazovanju slovenske identitete postavil proti koncu
Sestdesetih let:

Starejsi slovenski filmi ... dokaj uniformno reproducirajo v 19. stoletju
oblikovan konstrukt slovenskosti v smislu pristnega stika z naravo,
filmi, posneti kasneje, pa nasprotno izpriéujejo izrazito urban znadaj,
vse do mere, ko je mogoce razmisljati, da v tistem ¢asu ucinkujejo
tudi kot ena pomembnejsih to¢k rekonstrukcije tradicionalne
slovenske identitete iz prevladujoce rustikalne v neko sodobnejso,
urbano, novemu slovenskemu druzbenemu tkivu vsekakor bistveno
primernejso. (Stankovi¢ 2005: 83)



Vzroke za mlagen odnos sedanjih kulturnih in drzavnih krogov do filma Na svoji
zemlji torej lahko i§¢emo v dejstvih, da je film nastal s podporo povojne socialisti¢ne
oblasti, da v samostojni Sloveniji partizanska tematika ne ustreza vsem politi¢nim
opcijam in da se ocitno velik del slovenske druzbe ne identificira ve¢ s »toplimi,
krepkimi, odlo¢nimi in zdravimi kmeckimi ljudmi«. Glede na obsiren opus je na
drzavni ravni nekoliko spregledan tudi France Stiglic, ki je ve¢ino svojih filmov
posnel v ruralnem okolju. Vsaj trije njegovi filmi so se lokalnih skupnosti dotaknili
tako zelo, da so pripravili posebne dogodke ob okroglih obletnicah: poleg filma Na
svoji zemlji sta to Se Svet na Kajzarju, posnet 1952 na Vidmu pri Ptuju (Kulturno
drustvo Franceta Preserna Videm je leta 2002 izdalo knjizico Svet na Kajzarju. Ob
50-letnici filma, pripravlja tradicionalni pohod v spomin na film) in Tistega lepega
dne, posnet 1962 v Podnanosu (poleti 2012 so praznovali 50-letnico z gledaliskimi
prizori na $tirih snemalnih lokacijah, ve¢erno projekcijo filma in obujanjem spominov
¢lanov ekipe na snemanje).

FILM IN LOKALNA IDENTITETA

Vsi trije filmi so nastali po predlogah pisateljev tistega okolja in vsaj deloma slonijo
na resni¢nih dogodkih. Ciril Kosmag je avtor novel Ocka Orel* in Tistega lepega
dne,® Ivan Potr¢ pa povesti Svet na Kajzarju. O¢itno se podezelsko prebivalstvo
lazje identificira s »toplimi, krepkimi, odlo&nimi in zdravimi kmec&kimi ljudmi« (po
Stankovi¢u), prepozna se tudi v humanizmu, ki ga Rapa Suklje pripide zgodnjim
Stigligevim filmom:

Po idejnosti so vseskozi humanistic¢ni; preveva jih rezZiserjeva vera
v moznost in potrebnost razumne urejenosti ¢loveskega sveta,

ki je v vojnem casu sicer do kraja porusena, toda prav boj odpira
perspektivo prihodnje boljse ureditve. Nosilci te perspektive so
‘dobri’ ljudje, ki so taki pravzaprav ze skraja: zaradi razredne ali
nacionalne pripadnosti in zaradi ¢loveku vrojenega hrepenenja po
resnici in pravici. (Suklje 1983: 84)

Omenjene lokalne skupnosti je mo¢no zaznamoval proces nastajanja filma v
njihovem kraju, in $e posebej sodelovanje v mnoziénih prizorih. Navzo¢nost filmske
ekipe je pomenila &isto poseben &as, ki je se je vtisnil v kolektivni spomin vasi.

Tisto poletje in jesen 1947 sta bili za nas otroke, ki smo takrat
odrascali, posebno dozivetje. Ves ¢as snemanja filma smo aktivno,
kolikor je pa¢ bilo v nasih modeh, sodelovali in spremljali vse
dogodke. Posamezne odlomke iz filma smo se naucili na pamet, Se
danes jih znamo. (Albert Manfreda v Slavje 1975)

Lepu je blu, ka sa prsl. Lepu sma se mel, kot ena druZzina je blu.
Ne¢ razlike ni blu, da bi rekl, da sa mes&ane, kokr edn sma bli. (Mari
Florjan&i¢ v Dotik 2008) 191

4 Na njeni podlagi je napisal scenarij za film Na svoji zemlji.
5 Kosmad je dogajanje v resnici postavil na Tolminsko, Stiglic je izbral Podnanos.



192

Skoraj identi¢na je izjava Erneste Bajec iz Podnanosa:

Dva meseca, kolikor je snemanije trajalo, smo bili vsi prijatelji, skupaj
z igralci smo bili ena velika druzina, zato so spomini Sudoviti. (Zeljan
2012).

Ne preseneéa torej, da Stigli¢eve filme v teh treh krajih Slovenije &utijo kot »svoje« in
da so skupni spomini na snemanje postali mo¢an del lokalne identitete Grahovcev in
Kori¢anov ter prebivalcev Vidma in Podnanosa.

Enotnost filmskega prostora in skoncentrirane snemalne lokacije gotovo povecujejo
stopnjo identifikacije lokalne skupnosti. Filma Svet na KajZarju in Tistega lepega
dne sta bila v celoti posneta na obmoc¢ju Vidma pri Ptuju in v Podnanosu. V primeru
filma Na svoji zemlji z dvema dogajalnima linijama se lokalna skupnost isti s prizori,
ki so bili posneti v Baski grapi, nasprotno pa prizori, posneti v Bolnici Franji, Skofji
Loki, Kokri, Planici, Podkorenu, na Rakeku in v Matuljih nad Opatijo® ne zbujajo
veliko sentimenta. Prebivalci Baske grape’ so e posebej ponosni na prve slovenske
filmske besede »Stane, glej jo, naso Grapol« in »Baska grapal«, izreCene z veliko
hrepenenja in topline, saj komandir Sova in komisar Stane, bivsi $panski borec,
domaco dolino vidita po dolgih letih odsotnosti.

Odnos domadinov v Baski grapi odlogilno doloc¢ajo $e dejstva, da je bila filmska
ekipa tam dokaj dolgo (s presledki poleti in jeseni 1947 ter spomladi in poleti
1948),8 da je prvi film povojne kinematografije pritegnil izredno veliko medijske
pozornosti in da se je Stiglic s filmom »skoraj v celoti identificiral; delal je z ljubeznijo
in to se delu pozna« (éuklje 1983: 84). étiglicje poskrbel, da je v uvodnih napisih®
filma zapisano, da so pri snemaniju filma sodelovali Grahov¢ani in Koritni¢ani'® iz
Baske grape, lokalni skupnosti je priznal pomembno vlogo tudi v svojih &lankih:

Pri prizorih, kjer nastopajo vascani, so sodelovali Grahov&ani in
Koritni¢ani. Radi so se odzvali, posebno ker je film prikazoval tisto,
kar so sami doziveli. Povedali so nam, da je bilo ob kapitulaciji prav
tako, kot smo snemali mi. V njihovi vasi so streljali in obesali talce.
Sodelovali so z vojsko, ki je napadala progo in postojanko v vasi.
Zato so se znali pri snemanju vziveti v prizore. Pa ne samo to, bili so
tudi ostri kritiki vsega, kar po njihovem ni bilo pristno ... Med svojim
delom smo se zblizali z ljudmi. Prirejali smo jim filmske predstave, jim
povedali, kaj je film in kako ga je treba gledati in kak$en bo na$ film.
(Stiglic 1964b: 2000)

6 Podatki snemalca in epizodnega igralca Iva Belca (elektronska posta 2012). Vsi interierji so bili
posneti v filmskem studiu v Sokolskem domu v Trnovem v Ljubljani.

7 Film Na svoji zemlji se je najbolj vtisnil v lokalno identiteto vasi Koritnica in Grahovo ob Badi, ki v
filmu nastopata kot ena, neimenovana vas, nekoliko manj pa $irSega prostora cele Baske grape.
Enako je tudi z odnosom do imena Baska grapa, s katerim se najbolj istijo v teh vaseh, medtem ko
je v nekaterih drugih del va§éanov naklonjen predlogu slavista dr. Silva Torkarja Baska dolina. Pri
tem se sklicuje na podatke, da je bilo pred drugo svetovno vojno v literaturi pretezno razsirjeno ime
Baska dolina in da je prav film Na svoji zemlji po vojni utrdil ime Baska grapa.

8 Na drugih dveh terenih pa le po eno poletje.

9 Pri filmu Na svoji zemlji so za prvimi tremi napisi Triglav film Ljubljana / prikazuje prvi slovenski film
/ NA SVOIJI ZEMLII zvrstijo navedbe scenarista, reZiserja, snemalca, avtorja glasbe, drugih ¢lanov
ekipe, potem igralcev (in likov) ter drugih nastopacih v filmu, potem $ele vidimo prvi kader filma.

10  Zapis je Stigligev, vas&ani si raje reGejo Grahovai in Koricani. Oboje je pravilno.



Postavitev spomenika leta 1975 je bila za lokalno skupnost moéna potrditev zaveze
med filmarji in Graparji.

OBFILMSKA ZGODBA ALl KULTURNA BIOGRAFIJA PROSTORA IN FILMA
OSEBNO DOZIVETJE

Leta 1975 sem bila kot u¢enka Osnovne $ole Simon Kos Podbrdo pri¢a odkritju
spomenika snemanju filma Na svoji zemlji na Grahovem ob Baci. Pozneje sem se
kot dijakinja v Tolminu pogosto pohvalila, da je bil film posnet pri nas, kot $tudentka
v Ljubljani pa sem se na ta podatek sklicevala, ko sem ljudem razlagala, od kod sem
doma. Ko sem bila pred iztekom prej$njega stoletja zaposlena v Sluzbi za arhiviranje
in dokumentacijo na Televiziji Slovenija, sem ob dokumentiranju digitalizirane oddaje
Slavje slovenskega filma prvi¢ videla reportazo o odkritju spomenika na Grahovem
ob Baci. Novinarka Jovita Podgornik in snemalec Ivo Belec, tudi ¢lan filmske

ekipe Na svoji zemlji, sta posnela slavnostno, vzneseno razpolozenje ob takratnem
dogodku. Ceprav sem bila kot olarka tam navzoga, vedine tega nisem zaznala ali

pa ne razumela. Po dobrih dvajsetih letih mi je reportazna oddaja odstrla pogled v
osebna priGevanja ustvarjalcev in prijetno poboZala moj ob&utek lokalne pripadnosti.

Leta 2007 sem ta Gustveni naboj, to moéno atmosfero dozZivela e v Zivo. Na
povabilo profesorja Karla Stuhlpharrerja z Univerze na Dunaju sem za udelezence
Mednarodne poletne Sole v Bovcu, kjer se ucijo slovensko, nemsko, italijansko

in furlansko, kot vodilno raziskovalno temo pa so tisto leto izbrali film in nacijo,
pripravila delavnico z ekskurzijo v kraje, kjer bil posnet film Na svoji zemlji. Ocenila
sem, da bodo slusatelje in profesorje zanimale snemalne lokacije na Grahovem
ob Bagi in Koritnici ter pogovor z domadini, ki se Se spominjajo snemanja filma.
Povezala sem se s predsednikom krajevne skupnosti Stankom Sorlijem. Vag&ani
so bili presrec¢ni, da se kdo zanima za njihove spomine, in nadvse ponosni, da so
sodelovali pri nastajanju »nasega« filma. UdeleZenci delavnice so bili navdu$eni,
osebno pa me je presenetilo spoznanje, da je po Sestdesetih letih v teh dveh vaseh
$e ziv duh casa, ko so snemali film. Obenem sem se zavedela krhkosti, ranljivosti
skupnega spomina, saj so bili vsi pri¢evalci stari nad 75, 80 let. Krajevna skupnost
je sicer zadnje desetletje pripravljala sre€anje va§¢anov in izseljencev »Na svoji
zemlji danes« in Sportni pohod »Oc¢ka Orel«, vendar spomini iz druge roke nimajo
ve¢ enake pri¢evalne vrednosti niti enake ¢ustvene moci kot dozZiveti spomini. S
Stankom Sorlijem in vad&ani smo se strinjali, da je vredno obfilmsko zgodbo kot
izredno mocan del identitete obeh vasi ohraniti zanamcem. Ker je bila naslednje
leto 60-letnica filma, sem predlagala, da bi spominske pripovedi va§&anov posneli,
snemalne lokacije pa oznacili s tematsko potjo.

STROKOVNA IZHODISCA

Kot kustosinja za etnografski film v Slovenskem etnografskem muzeju sem imela
izkudnje z razstavami in filmskim medijem, udeleZevala sem se tudi dodatnih
izobrazevanj za muzealce™ in se prav v tistem ¢asu na strokovnem seminarju o novih
smereh v muzeologiji'? seznanila s primerno teoreti¢no in metodolo$ko podlago.

11 Npr. delavnice ameriSkega strokovnjaka za interpretacijo Johna Veverke, delavnice bazi¢nega
muzejskega menedZmenta Matra, $tevilnih Muzeoforumov ipd.

12 Seminar New trends in museology sta vodila Peter van Mensch in Leontine Meijer-van Mensch.
Jeseni 2007 ga je v Zre¢ah organiziral Muzej novej$e zgodovine Celje.
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Peter van Mensch o razmerju med muzeji in dedi$¢ino ugotavlja, da je muzeologija
v osnovi ustvarjanje dedis$¢ine in da je v nasi druzbi dedi$¢ina v veliki meri
institucionalizirana, razen dedi&¢ine, ki jo dozivljamo kot kolektivni spomin skupin
ljudi in ta pretezno ($e) ni muzealizirana (Mensch 2005: 1)."® Obfilmska zgodba

v Baski grapi je bila vsekakor skupni spomin (predvsem starej$ih) vas¢anov in do
takrat $e ni bila prepoznana kot dedi$¢ina. Na tej osnovi sem dedi$¢ino igranega
filma definirala v dveh krogih:

1.V oZji krog spadajo izvirni film in dokumenti vseh vrst o filmu, njegovem
nastajanju in njegovih ustvarjalcih: ta dedis¢ina je poznana in shranjena v
ustanovah, ki ustvarjajo filme ali hranijo filmsko gradivo, kot so arhivi, kinoteke,
muzeji, knjiznice, tudi medijske, produkcijske in publicisti¢éne ustanove. Filmski
zgodovinarji in publicisti so doslej ve€¢inoma obravnavali ta del filmske dediS¢ine
in interpretirali z njo povezane vidike.

2. 'V SirSem krogu so pretezno lokalni vidiki: snemanje na terenu, vloga lokalne
skupnosti pri nastajanju filma, spomini vas¢anov ter vse, kar je film zapisal
o naravni, kulturni in socialni krajini. Glede spominov sem ugotovila," da
postanejo dedis¢ina, ko so zabeleZeni, dostopni in prepoznani kot dedis¢ina.
Filmski zgodovinarji, kritiki in publicisti se lokalnih vidikov ve¢inoma niso
dotaknili (z iziemo Franceta Stiglica in Rape Suklje), obravnavali so jih nekateri
etnologi in kulturni antropologi (Rogina 2002; Kofol 20104, b; Volari¢ 2010 in
podpisana).

Peter van Mensch je kot pomembno smernico sodobne muzeologije navedel
odpiranje muzejev v prostor, kar je pozneje v knjigi New trends in Museology
imenoval topografski obrat:'® zadnja desetletja je pojem kraj v zgodovinskih in
socioloskih analizah spet vse bolj poudarjen in podobno se v muzeologiji spodbuja
varstvo in predstavljanje dedisc¢ine in situ (Mensch 2011: 91). Gerard Rooijakkers
prostor vidi ve¢plastno:

Regija ni opredeljena samo v fizicnem, materialnem in geografskem
smislu, ampak je ... isto¢asno tudi imaginarni svet: torej pokrajina kot
spominska, miselna krajina ... mentalna kategorija, ki jo ustvarjajo
ljudje, da dajo pomen svetu, v katerem Zivijo. Prav te specificne
zaznave ustvarjajo identitete in pri tem se moramo zavedati, da
oseba ali regija nista monolitni, temve¢ utelesata plastnost identitet.
(Rooijakkers 1999: 3)

Za interpretacijo tako pojmovanega prostora je uvedel koncept kulturna biografija:

Zivljenjski cikli posameznikov se s perspektive daljsega obdobja
zgostijo v zbirko zgodovin druzin, sosesk, skupnosti in regij. Skladno
temu je fokus na odnosu ¢loveka do obdajajo¢ega ga sveta. Sledi

13 Mensch nam je na delavnici razdelil natisnjen ¢lanek, zato Steviléenje v navedkih ne ustreza
StevilSenju v reviji.

14 Kolegici mag. Poloni Sketelj se zahvaljujem za konstruktivno debato o razmerju med spomini in
dediséino.

156 Verena Perko ekomuzej definira kot interpretacijo prostora, pri ¢emer poudarja tudi Zivost,
prilagodljivost, odzivnost (Perko 2014: 72). Opazne so vzporednice s konceptom dejavnega
prostorjenja v antropologiji prostora (Mursi¢ 2006).



¢loveka v pokrajini, kot so naselja, pridobivanje obdelovalnih
povrsin, ceste in druge (infra)strukture so kljuci za predstavljanje
razli¢nih nadinov zivljenja, ki se lahko razlikujejo glede na cas,

kraj ter druzbene in kulturne skupine. Materialna kultura domacih
pripomockov in orodij, stavb in umetnidkih del je opredmeteno
pri¢evanje teh Zivljenj, ki imajo polni pomen samo v danih ekoloskih
in kulturnih kontekstih. (Rooijakkers 1999: 3)

Ko o obfilmski zgodbi in dedis&ini filma Na svoji zemlji premisljamo s konceptom
kulturne biografije, postane jasna tesno prepletena dvojnost kulturne biografije
Baske grape in kulturne biografije filma. Zdi se, da je Rooijakkers prilagodil koncept
kulturne biografije predmetov po Igorju Kopytoffu: o stvareh si

postavimo podobna vprasanja, kot si jih zastavimo o ljudeh ... Kaj

s0, sociolo$ko, biografske moznosti (stvari), vsebovane v ‘statusu’,
obdobiju in kulturi, in kako se te moznosti uresnicujejo? Od kod stvar
prihaja in kdo jo je naredil? Kaks$na je njena dozdaj$nja zZivljenjska
pot (kariera) in kaj je po mnenju ljudi idealna Zivljenjska pot (kariera)
za tako stvar? Kaksne so priznane ‘starosti‘ ali obdobja v ‘Zivljenju’
stvari in kaj so njihovi kulturni oznacevalci? Kako se uporaba stvari
spremeni v njegovi starosti in kaj se zgodi z njo, ko doseze konec
uporabnosti? (Kopytoff 1986: 66, 67)

Jernej Mlekuz pri tem poudarja procesnost in povratnost v smislu, da pristop
interpretativnih biografij »ne poudarja le, da se predmeti spreminjajo, ampak da
lahko (so)spreminjajo ljudi« (Mlekuz 2007: 267). V zvezi s tipi predmetov poleg
biografij klasi¢nih skupin predmetov, kot so stavbna dedi§¢ina, muzejske zbirke
in prehrana, navaja tudi $tudije o tekstualnih predmetih, kot so dokumenti, knjige
in pisma (nav. delo: 268-269), omeni celo film, vendar kot medij za interpretacijo
predmetov in ne kot predmet biografske interpretacije.

Ob snovanju tematske poti smo koncept kulturne biografije uporabili za
interpretacijo dediS¢ine igranega filma intuitivno, v tem besedilu pa naértno

in premisljeno. Za dedis¢ino filma Na svoji zemlji oziroma njegovo kulturno
biografijo je vsekakor drzala van Menschova ugotovitev: »Tradicionalno so kulturne
biografije razdrobljene, razpr§ene po Stevilnih dedi¢inskih ustanovah. Zanimanje
obiskovalcev pogosto ne doseze kolektivnih spominov« (Mensch 2005: 6). Za
dostopnost biografij se mu zdi najprimernejSi virtualni ekomuzej na kraju s pristno
izkudnjo, pri éemer se je oprl na spoznanja Petra Davisa, da so gonilne sile pri
ustvarjanju ekomuzejev regionalna kulturna identiteta, ob&utek za skupnost, potreba
po ekonomski regeneraciji in strah pred izgubo dedis¢ine (Davis 1999 v Mensch
2005: 1), in na Huguesa De Varina, ki je ekomuzej opredelil kot zbirko predmetov
in nove pobude ter prostor, kjer se skupnost in obmoc¢je razkrivata obiskovalcem
(Varine 1988 v Mensch 2005: 1). Vse navedene funkcije so tesno povezane z
druzbenim vklju¢evanjem - lokalna skupnost je temelj, nosilec ekomuzeja.

16 Kopytoff uporablja izraz thing, nekateri ga prevajajo kot stvar, drugi kot predmet.
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Na ravni skupnosti lahko muzeji delujejo kot spodbujevalci druzbene
prenove, ki skupnostim dajo mo¢&, da povecéajo stopnjo soodlocanja
ter razvijejo samozaupanje in sposobnosti, da prevzamejo ved;ji
nadzor nad razvojem soseske, kjer Zivijo. (Sandell 2003: 45)

Nekateri slovenski etnologi kustosi so do podobnih sklepov prisli tudi sami, ob
svojem delovanju: pred desetletjem se me je dotaknilo spoznanje kolegice Inge
Miklavei - Brezigar iz GoriSkega muzeja, ki je na Tolminskem, Bov§kem in Goriskem
sodelovala pri postavitvi vrste lokalnih zbirk in ugotavljala, da so po nekaj letih Zivele
samo tiste, pri katerih so domagini sodelovali od vsega zagetka, na drugih pa se je
nabiral prah, ker jih va§€ani niso Cutili kot svoje.

Tudi v primeru kulturne biografije filma Na svoji zemlji in njegove epizode v Baski
grapi smo si prizadevali ¢im bolj vkljuditi skupnost in misliti na njeno blaginjo.
Odlocili smo se za obliko tematske poti, ki zasleduje iste cilje kot (virtualni)
ekomuzej. Mensch je za orodje zapisovanja skupnih spominov predlagal sodobne
medije, ki podpirajo posredovanje pripovedovanih zgodb obiskovalcem. Obenem pa

nove tehnologije prinasajo tudi moznost celostnega dostopa do
institucionalizirane dedi$gine. ... Vsaka medijska to¢ka'” omogoca
pregledovanje podob in podatkov iz knjiznic, muzejev, arhivov,
lokalnih ¢asopisov in Stevilnih ustanov, okrepljeno s pripovedovanimi
zgodbami. (Mensch 2005: 6, 7).

V Baski grapi smo leta 2008 predvideli tematske table na to¢kah, kjer so bili posneti
osrednji prizori, in pregledovanje filmskih odlomkov na osebnih telefonih. Pokazalo
se je, da Baska grapa ni pokrita s signalom UMTS, finan¢ne podpore nismo
pridobili, nastala pa sta dokumentarni film Dotik in radijska oddaja Spomin, ki ne
mine, v katerih je novinar Ivan Merljak posnel spomine &lanov ekipe in va§éanov na
snemanje filma. Leta 2011, ko smo projekt prijavili na razpis Poso$kega razvojnega
centra LAS za razvoj,”® je dozorela odlocitev, da bodo medijske vsebine (film,
dokumentarne oddaje, fotografije, ¢lanki) naloZzene na dveh medijskih to¢kah na
Grahovem ob Baci in dostopne tudi na spletni strani (http://www.
tpnasvojizemlji.si/)."®

KULTURNA BIOGRAFIJA IN MREZENJE

Kulturno biografijo filma Na svoji zemlji smo sestavili z gradivom in znanjem mnogih
ustanov in posameznikov.?® Slovenski filmski arhiv pri Arhivu Republike Slovenije je

17 Mensch uporabi izraz microsite, ki bi lahko pomenil mikrolokacijo z dostopom (s pametnega
telefona ali druge vrste vmesnika) do spleta ali do vsebine na nekem varnem strezniku. Ob pripravi
Tematske poti smo najprej uporabljali izraz terminal, pozneje pa smo uvedli besedno zvezo
medijska tocka.

18  Tematsko pot sta financirala Evropski kmetijski sklad za razvoj podezelja in Obg¢ina Tolmin; ta je tudi
uradna nosilka projekta, izvajalec pa je Drustvo Baska dedi&¢ina (DBD).

19  Tematske table so opremljene s kodo QR, kar bo (ob dobrem satelitskem pokritju Baske grape)
tudi v naravi omogocalo s pametnimi telefoni dostop do vsebin spletne strani, torej tudi filmskih
odlomkov.

20  Partnerji projekta so bile nacionalne, regionalne in ob¢inske ustanove, ki hranijo in predstavljajo
(filmsko) dedi$¢ino, na ravni obmocja pa drustva, skupnosti in izobrazevalne ustanove iz Baske
grape in bliznje okolice.



dal na razpolago filmsko gradivo in dokumente, Slovenska kinoteka je omogocila
raziskovanje in uporabo obseZnega opusa (ve¢ kot 2000 fotografij) scenskega
fotografa Erminia del Fabbra, oboje s podporo Slovenskega filmskega centra.
Radiotelevizija Slovenija in drugi producenti so dovolili predvajanje dokumentarnih
oddaj, avtorji in zalozniki pa objavo strokovnih in poljudnih &lankov. Tolminski muzej
je prispeval razstavo Karle Kofol Na svoji zemlji — 60 let kasneje, ki je nastala leta
2008, od leta 2009 pa stoji v Domu krajanov na Grahovem ob Bacdi. Interpretacijo
smo po predhodnem $tudiju literature in raziskavi filmskih, slikovnih, pisnih, ustnih in
redkih materialnih virov razvijali v Slovenskem etnografskem muzeju. Pri dolo¢enih
vsebinskih sklopih in programih ogledov smo sodelovali z otroskim programom
Kinobalon v Kinodvoru, Slovensko kinoteko, Tolminskim muzejem in Mestnim
muzejem ldrija oz. Cerkljanskim muzejem.*"

Jasno je, da je kulturna biografija obmogja v prvi vrsti ¢loveska
zgodba, ki je ni mogode predstaviti brez ljudi iz regije same. Udelezba
prebivalcev je zato bistvenega pomena: biti morajo predvsem
sposobni, da se identificirajo z moduli. (Rooijakkers 1999: b)

Tematsko pot smo kot sidri$¢e skupnega spomin(janj)a na Koritnici in Grahovem ob
Baci pripravljali v tesnem sodelovanju z vas¢ani Krajevne skupnosti Grahovo ob Badi
in Drustvom Baska dediscina, ki v zgornjem delu Baske grape skrbi za ohranjanje
naravne in kulturne dedi$¢ine. Delovna skupina za Tematsko pot Na svoji zemlji*?

je dolo¢ila najznacilnej$e odlomke iz filma, poiskala pripadajo¢e snemalne lokacije

v obeh vaseh in okolici in jih povezala v (kolikor toliko) krozno pot. V razli¢nih fazah
priprave poti smo vas¢anom predstavljali projekt in zbirali njihove odzive, jim dali v
branje besedila in upostevali njihove Zelje o sporedu ob odprtju Tematske poti.

Clani Krajevne skupnosti Grahovo ob Bagi, Sportnega drustva Zarja, Prostovoljnega
gasilskega drustva Grahovo ob Baci in Planinskega drustva Podbrdo so ¢istili

pot, postavili table in pomagali pri organizaciji odprtja. Vas€ani so na prireditvi
odigrali prizor »Sezula se bom, ker grem poslednji¢ po svoji zemlji,« ki je bil eden

od vrhuncev dogodka. Za dolgoro¢no ohranjanje dediscine filma Na svoji zemlji se
nam je zdelo pomembno vkljugiti mlade: uéenci Osnovnih $ol Simon Kos Podbrdo
in Dusan Munih Most na Sod&i so pripravili tocke kulturnega sporeda za odprtje
Tematske poti, ¢lani filmskega krozka Gimnazije Tolmin so dogodek posneli. Pri
ustvarjanju dediscinskih projektov, ki so povezani s kulturno identiteto prostora,

je udelezba domadinov nujna, saj so navsezadnje prvi uporabniki, medtem ko

so obiskovalci - turisti ele na drugem mestu, poudarja Rooijakkers (1999: 5).
Zadovoljni domadini, ki se istijo s filmom, ker jih je Stiglic vkljugil pri nastajanju filma,
in Tematsko potjo, ker so dejavno sodelovali pri njenem oblikovanju, so potem tudi
najboljsi glasniki teh vsebin navzven. Drustvo Baska dedis¢ina je za vodstva po
tematski poti usposobilo deset lokalnih vodiCev.

21 Podatki o programih ogleda na http://www.tpnasvojizemlji.si/_programi.html.

22  Sestavljali smo jo vodja projekta Alenka Zgaga, koordinatorka projekta Maja Stegovec, predsednik
KS Grahovo ob Bagi Stanko Sorli in krajani Toni Obid, Stanka Golob in Vojko Lesjak (slednja samo
v prvi fazi) ter avtorica tega prispevka. Vsi smo tudi ¢lani Drustva Baska dedi$¢ina, Alenka Zgaga je
njegova predsednica.
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INTERPRETACUJA FILMSKE DEDISCINE

Pri oblikovanju Tematske poti Na svoji zemlji nas je zanimal presek kulturne
biografije Baske grape in kulturne biografije filma Na svoji zemlji. Ce je prva najprej
in najzanimivejSa za domadine, je druga vsekakor nacionalnega pomena, zato je bil
resniéni izziv za vsako poiskati najboljSe nacine predstavitve in obenem poudariti
povezave med njima. Prepri¢ani smo bili, da bo na ta nadin tudi lokalni vidik zaznan
kot pomemben del kulturne biografije filma.

Tematska pot na Grahovem in Koritnici se posveca filmski zgodbi v Baski grapi in
snemanju na tem podrod&ju, splodno o nastanku filma pa govori panojska razstava Na
svoji zemlji — 60 let kasneje. Avtorica razstave je kot glavnega ustvarjalca poudarila
scenarista Cirila Kosmaca, na Tematski poti pa smo dali prednost gledis¢em
reziserja Franceta Stiglica in vag&anov. Pri tem smo se lahko oprli na $est &lankov
Franceta Stiglica in &tevilne posnete izjave lanov ekipe in vag&anoy, slikovno pa

na filmske prizore, na fotografije scenskega fotografa Erminia del Fabbra, ki je
dokumentiral vsak filmski prizor, filmsko ekipo pri delu in tudi sam prostor Baske
grape, ter na dokumente nekaterih drugih fotografov.

Gilavni trije sklopi interpretacije filmske dedi$¢ine na Tematski poti so bili ohranjanje
in primerjava spominov, usmerjanje pogledov in analiza dokumentarnih vidikov
igranega filma.

SPOMINI IN SPOMINJANJE LJUDI, KI SO SODELOVALI PRI SNEMANJU FILMA
NA SVOJI ZEMLIJI

Custveno moéni spomini vas&anov so bili spodbuda za nastanek tematske poti in
obenem pomemben del njenih vsebin. Zbrali smo razpoloZljiva prievanja v pisni,
zvo¢ni ali avdiovizualni obliki ter spodbudili nekatera nova snemanja. Spominske
odlomke smo vkljucili v besedila zgibanke in na spletno podstran Snemanje v Baski
grapi, pri emer smo zapisane spomine pokojnega reziserja Franceta Stiglica
primerjali z izku§njami domacinov. Na medijskih to¢kah in na spletni strani so
spominska pri¢evanja sestavina radijskih in televizijskih oddaj ter dokumentarnih
filmov neodvisnih producentov. Ziva pri¢evanja smo vkljugevali na prireditve za
vaséane (projekcije filmov in pogovori ob njih) in na vec¢je dogodke z nacionalnim
dosegom (odprtje Tematske poti oktobra 2012, Praznik slovenskega filma oktobra
2013, ob 65-letnici filma), ko so ¢lani ekipe in domacini pripovedovali v Zivo. Te
dogodke smo tudi dokumentirali.

Znacilnost kulturne biografije prostora Baske grape in filma Na svoji zemlji je, da
se spomini vas¢anov in ekipe ujemajo,?® se podpirajo, kar jim daje $e dodaten

¢ar. V danasnjem kriznem Gasu je dragocen tudi optimisti¢en in spodbuden duh
spominov, ki so skoraj izkljuéno pozitivni. IzkuSnja snemanija filma je bila za vas¢ane
in tudi mnoge ¢&lane filmske ekipe popolno nasprotje travmati¢nosti vojne in
predvojnih desetletij pod italijansko oblastjo, obenem pa je §lo za »nadzorovano«
podozivetje, kar je delovalo blazilno, spodbudno, celo terapevtsko. Vasd&ani med

23  Znani so tudi primeri, ko se interpretacije udelezencev razhajajo ali si izrazito nasprotujejo, npr.
spomini na vojne dogodke, spore, kompleksne druzbene pojave ipd. (prim. prispevek K. Hrobat
Virloget v tej knjigi).



pripovedovanjem o snemanju filma zelo pogosto spominsko preskodijo na resni¢ne
vojne dogodke, npr. streljanje talcev, izgubo svojcev, lakoto, strah. lvan Merljak je ob
pripravi radijske oddaje Spomin, ki ne mine postavil teorijo, da so se oboji spomini
»sprijeli«, zlepili, vendar ob pozornem poslusanju zlahka razlo¢imo, kdaj vas€ani
govorijo o snemaniju filma in kdaj jih spomin(janje) zanese v ¢as vojne; mogoce je
celo dologiti sprozilce teh asociativnih prehodov.

USMERJANJE POGLEDOV

Film je, med drugim, umetnost uokvirjanja in usmerjanja pogledov. V filmu Na svoji
zemlji je Stiglic to simboli&no prikazal v uvodni sekvenci. Prve slovenske filmske
besede - »Stane, glej jo, naso Grapol« — izreCeta partizana, ki s hriba zreta v dolino,
sledi posnetek njunega subjektivnega pogleda, zasuk z Grahovega na Koritnico.
Stiglic je tako elegantno povezal obe dogajalni liniji, partizansko in vasko. Podobo
obeh partizanov in njuni repliki na Tematski poti uporabljamo kot napoved nadela
usmerjanja pogledov in tudi kot povabilo v Basko grapo. Ta »navodila za uporabo«
najdemo na zgibanki, spletni strani, vabilih, plakatih, na informativni tabli na
zelezniski postaji Grahovo ob Badi in na transparentih v obeh vaseh, ki popotnike
obves¢ajo, da je bil tu posnet film Na svoji zemlji. Na plakatih in razglednici smo

s povabilom Pridite pogledat, kaj bi Stane in Sova videla danes! »premesali« ve¢
ravni: raven filmske zgodbe, raven realnega prostora leta 1948, prostor danasnje
Baske grape in vsebine Tematske poti. Na vstopni strani spletne izpostave smo se
poigrali z gibljivo sliko in pokazali, kaj sta partizana videla tedaj (¢rno-beli posnetek
zasuka z Grahovega na Koritnico) in kaj z iste tocke vidimo danes (barvni posnetek
s podobnim izrezom in zasukom kamere).?*
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Usmerjanje pogledov na Tematski poti (fotogram iz filma, zamisel: N. Valentingi¢
Furlan, oblikovala: A. Furlan in Z. Okorn).

24 Odgovor na vprasanje, »Kaj bi (Stane in Sova) videla danes?«, je seveda vecplasten, obiskovalcem
pusc¢amo, da odgovore poiséejo sami.



Stefka Drolc in Aleksander Valié sta odkrila prvo tablo »Tematske poti Na svoji
zemlji«, Grahovo ob Badi, 6. oktober 2012 (foto: I. Merljak).

above the vill

200 Tabla Prizgi, prizgi! s pogledom na viadukt, kjer so

partizani minirali progo, maj 2014 (foto: A. Pirman).

V prostoru osrednjega dela Baske grape smo usmerjanje pogledov izvedli s
tematskimi tablami, ki so posvecene Sestim glavnim filmskim prizorom: Stane,
glej jo, naso Grapo!, O, moj Jezus!, Kapitulacija! Dol s fasistil, Sezula se bom, ker




grem poslednji¢ po nasi zemlji, Ali jo poznas, pticico, a?, Prizgi, prizgi! Stojijo na
tockah, kjer je stala kamera, ko so te poglede leta 1948 posneli, zadnja pa stoji

ob spomeniku v srediséu Grahovega ob Badi in ji pripada sklepni prizor Na svoji
zemlji bom svoj gospod, posnet nad Trstom, v katerem je Stiglic glavno sporogilo
filma polozil na jezik Orlicu. Vsaka tabla je poimenovana po glavni repliki filmskega
odlomka, prikazujeta ga dva fotograma:*® prvi nosi zgodbo in ¢ustva, drugi pa zarise
filmski prostor, ki temelji na realnemu prostoru Baske grape leta 1948. Izrez na tabli
obiskovalca vabi, da pois¢e enak zorni kot in enak pogled v realni pokrajini. Dodana
je kratka razlaga, kaksne spremembe so nastale od leta 1948 in kaksni so vzroki
zanje, npr. opuscanje polj, zarad&anje travnikov, potres leta 1976, posodobitve hi§
in komunikacij.

Usmerjanje pozornosti na filmski medij in na specifi¢no vsebinsko linijo filma
predstavljata dve rubriki v spodnjem delu vsake tematske table, namenjeni mladim
obiskovalcem: razlaga filmskih elementov, kot so filmska zgodba, filmski liki, filmska
struktura, filmski ¢as, filmski prostor,® in Orli¢eva zgodba. Zadnja je interpretacija
filma skozi OrliGeve oci: v njej spremljamo razvoj Borisa od 13-letnega fanti¢a v
kurirja in partizana. Sedmi odlomek iz filma, prikazan na tabli ob spomeniku, je
sklepni prizor filma nad Trstom, ki je bistven za Orli¢evo zgodbo, saj je Boris nosilec
prihodnosti, odgovoren za svobodno domovino. Orli¢evo zgodbo povzame Tematski
list Orli¢ na svoji zemlji, ki otroke vabi, da 12 sli¢ic postavijo v pravo zaporedje? na
filmski trak. Vodi¢ jih razdeli po ogledu Tematske poti in otroke z vprasanji spodbuja,
da se pogovarjajo o vsebini filma, kako so ga doziveli in kaj jim pomeni izraz »biti na
svoji zemlji«.

Tematski list Orli¢ na svoji zemlji: razporejanje filmskih prizorov na filmski trak,
2014 (foto M. Habig).

25  Fotogram je sliGica iz filma; serija 18 do 24 sli¢ic na sekundo prevara nase oko, da vidi zvezno
gibanje. 201
26  Poljudne razlage smo dodali za splo$no izobrazbo mladih in malo manj mladih, ker smo ugotovili,
da marsikdo ne lo¢i med filmskim in realnim prostorom. Akademsko izobrazen domacin je neko¢
film Na svoji zemlji oznagil za »ne posebno kvaliteten, ker domobranci Tildico Zenejo po klancu na
Koritnici, v zapor pa jo pripeljejo na Grahovem.«
27  Tematska pot povezuje tematske table po prostorski razporeditvi snemalnih lokacij (glej zemljevid
na podstrani Tematska pot NSZ) in se razlikuje od kronoloskega vrstnega reda odlomkov (glej
podstran Film Na svoji zemlji).
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Slikovni dokumenti in interpretativna besedila na tematskih tablah in v zgibanki

se vzajemno podpirajo. Vsa besedila temeljijo na podatkih, pridobljenih iz filma

Na svoji zemlji, strokovne literature, pisnih, slikovnih, avdiovizualnih in ustnih virov,
vendar ne zapostavljajo Sustvenih in estetskih sestavin. Besedila so pisana tako,
da nagovarjajo vse nase Cute, tem pa hkrati spodbude prihajajo iz naravnega in
kulturnega okolja. Vidni (vizualni) elementi so fotografije, zemljevid, oblikovna
podoba, pa tudi pokrajina. Zvo¢ni (avditivni) elementi na tablah so naslov in zapis
dialoga, ki naj obiskovalcu zbudi spomin na zven besed,? poleg tega tudi govorica
vodic¢a,?® naravni zvoki pokrajine, zvoki, ki jih v vaseh, na poljih, v gozdu povzro¢ajo
vas¢ani, pa $e zvoki avtomobilov, zeleznice, letal, telefonov. Kinesteti¢ni*® elementi
so ¢ustveni poudarki, »kadriranje« enakega pogleda v pokrajini in hoja od table do
table. Vonjalni in okus$alni (olfaktorni, gustatorni) elementi so naravni vonji pokrajine
in kulturni vonji vasi, mnogi obiskovalci si privos¢ijo gozdne jagode ali poskusijo
sadje s polnih dreves. Pri obisku Tematske poti se torej vsebine tematskih tabel z
aluzijami na film in signali prostora ves ¢as dopolnjujejo in prepletajo. Dragoceni so
Zivi stiki z domacini, bodisi dogovorjena vodstva ali nakljuéna sre¢anja z vas¢ani, ki
radi povedo kaj o filmu ali o vsakdanjem Zivljenju v teh krajih.

DOKUMENTARNI VIDIKI FILMA NA SVOJI ZEMLJI ALI AVTENTICNOST V
IGRANEM FILMU

Igrani film ima nac¢eloma popolno svobodo v prikazovanju prostora, ljudi in
zgodovinskih okoli$¢in, mnogi avtorji pa vendarle tezijo k dokumentarnemu
prikazovanju. France Stiglic je po drugi svetovni vojni zagel kot dokumentarist in za
dokumentarec Mladina gradi prejel srebrnega leva na filmskem festivalu v Benetkah.
Ob prvih ogledih terena v Baski grapi je Zze razmisljal, kako bo okolje Baske grape

in znadaj ljudi prikazal v filmu:

Srecevali smo kos&ene ljudi, ki so rinili v hrib sklonjeni pod kosem
in drze¢ roke sklenjene pod prsmi, kar je znacilna drza ljudi po
vsem Tolminskem. Po kamnitih stezah pa so stopala dekleta z
lesenimi opankami in se odrezavo odzivala nasim pozdravom in
besedam. Koliko lepote, slikovitosti in Cudovitih pejsazey, ki jih bo
treba pokazati v filmu. In kaksni trdi in Zivi, zanimivi ljudje, kakr§ne
bodo morali izklesati nasi igralci. Filmsko zgodbo smo obgutili
Zivo in resni¢no, kot da jo je scenarist izrezal naravnost iz Zivljenja
in jo presadil v scenarij. Ti vtisi so dajali nalogi vse vecjo teZo in
odgovornost, na drugi strani pa so spet stopnjevali strast po filmski
obdelavi vsega tega. (Stiglic 1964a: 1694)

Igor Kosir meni, da so

v najSirSem smislu dokumentarni vsi filmski posnetki, nastali od

28  Opazili smo namre&, da vascani, ¢lani ekipe in obiskovalci radi uporabljajo znane replike in jih
izgovarjajo na enak nacin kot v filmu, kar je razvidno tudi v spominskem dokumentarcu Dotik in
radijski oddaji Spomin, ki ne mine. Zanimiva je zgodba o poimenovanju prizora Ali jo poznas
ptic¢ico, a? Najprej smo mu dali naslov To ni Zenska, to je partizan, kar je bilo priznanje partizankam,
ker pa so domacdini in igralci vztrajno ponavljali tisto o ptigici, smo upostevali glas ljudstva.

29  Nekateri obiskovalci izrecno prosijo vodnika ali vodnico,, da govori v naregju.

30 lzraz se nanasa na ¢ustveno dozivljanje in dozZivljanje gibanja.



leta 1895 naprej. Vsi posnetki v vseh filmih so pri¢evanje o ne¢em.
Tudi posnetki v igranih filmih. Najmanj, kar nam ti slednji lahko
pripovedujejo, so zgodbe igralcev, scenaristov, reziserjev, snemalcey,
filmskih druzb, filmske tehnike, scenografije, kostumografije,
laboratorijev, (...), ki nam pomagajo osvetliti koscke preteklosti. (Kosir
1998: 36)

Rapa Suklje je udarnost filma Na svoji zemlji pripisala skoraj »dokumentaristi&ni
resniénosti prikazanegas, pri Cemer je poudarila tudi lokalno skupnost:

Posebna dragocenost filma pa je kajpada, da je to prakti¢no film
brez statistov. Ljudje iz Baske grape, ki priloZznostno predstavljajo
mnozico, prikazujejo malodane same sebe izpred nekaj let; ne igrajo,
temveé podozivljajo. Partizanske uniforme, v katere so obleceni,

ko se vas odlogi za mnozi¢en odhod v partizane, niso kostumi,
temveé dejansko stare uniforme in torej $e poudarjajo avtenti¢nost
prikazanega. Izmed igralcev jih je kar nekaj — prav tako rezZiser —

Sele nedavno sleklo uniformo in odlozilo pusko. O tem, da je vecina
igralcev doma s podezelja, da sta jim torej kmecki nacin Zivljenja in
odzivanja blizu, sploh ni treba posebej govoriti. (Suklje 1983: 80)

Med dokumentarne vidike filma, ki se nanasajo na Basko grapo, lahko Stejemo
vse, kar je film zabelezil o prostoru in vaski skupnosti. »Filmska scenografija,
kostumografija in maska predstavljajo spoj realnega sveta, prostora in ¢asa«
(Frelih 2008: 180). Kostumografija filma Na svoji zemlji veliko dolguje povojni
podobi oblagilne kulture na Koritnici in Grahovem. Kostumografka Mija Jarc,
vajena gledali$¢a, si je v Ljubljani zamislila stilizirane kmecéke kostume, ki se jim je
Ze na dale¢ videlo, da so novi in neprepricljivi. Ko so prisli igralci na teren, jih je
Stiglic poslal k vaséanom podobne postave in starosti, da so te nove sterilne kose
zamenijali za njihove zdelane suknjie in hlace, zakrpane srajce in bluze, pono$ena
krila in predpasnike. Ta gesta je igralce in vasane zelo zblizala.

Med ¢&lani ekipe si je za avtentiéno podobo scene, maske in kostumov zelo
prizadeval slikar in fotograf Veno Pilon, ki je jeseni 1947 (z nekajmese&no zamudo
zaradi francoskega vizuma) priSel iz Pariza naravnost v Basgko grapo: »Moja velika
zelja je bila dosedi v tem filmu realistiéno sliko, vtis Sim ve&je resni¢nosti, ki bi
prepri¢ljivo u€inkovala na gledalca. Tako sem zamenjal marsikatero zlikano obleko
z raztrgano in umazano« (Pilon 1965: 144).

Scenografska podoba filma se je iz&istila ob pomladitvi ekipe. Pod Delakovim
vodstvom so na Koritnico postavili vse pomembne hiSe: zgoraj V klancu hiso
Ocka Orla in gostilno, spodaj ob potoku Koritnica pa hisi Dragarjevih (Drejca in
njegove matere) in Gradnikovih (Angelce in Tildice). Pod vodstvom scenografov
Borisa Kobeta in Toneta Mlakarja so zadnji dve precej predelali: na Mlinarjevi,
filmski Gradnikovi hisi, so za leseni zatrep skrili zgornji dve okni, da je postala
bolj gorenjska, procelje Andrejcove, filmske Dragarjeve, pa so v celoti prekrili s
papirmasejem, namoc¢enim v moko (Albert Manfreda v Dotik 2008). Ko je Veno
Pilon to videl, je zgrozeno vzkliknil: »Zakaj te kulise v naravi? Ne razumem, zakaj
to umetnic¢enje v prekrasni, romantiéni pokrajini. Ne bom sodeloval pri snemanju
tega objekta, e teh teatrskih kulis ne snamejo s hil« (Pilon 1965: 236). Pomlajena

203



Stefka Drolc v kostumu pred zagetkom snemanja in kot Tildica med va&ani (prva
fotografija: E. del Fabbro, druga fotogram iz filma Na svoji zemlji, hrani Slovenski
filmski arhiv pri ARS, Zbirka filmov SI AS 1086).
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filmska ekipa je pozneje filmski hisi prestavila na Grahovo ob Bagi in realni hisi le
rahlo predelala: Kuétréevi so dodali napis Vinceremo®' in spredaj postavili bunker.

Mlinarjeva in Andrejcova hi$a na Koritnici ob ogledu terena spomladi 1947 (foto:
najverjetneje E. del Fabbro, hrani Slovenski filmski arhiv pri ARS, Zbirka filmov S
AS 1086). Andrejcova hisa po posegih poleti 1947 (foto: Z. Mahovi¢, hrani Muzej
za novej$o zgodovino Slovenije).
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31 Zmagali bomo.
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Prva ekipa pri Mlinarjevi hisi snema prizor, ko Drejc pride na obisk k Gradnikovim
(foto: najverjetneje E. del Fabbro, iz osebnega arhiva Emilije Sokli¢). Pomlajena
ekipa je dom Dragarjevih »preselila« v Kustréevo hi$o na Grahovo ob Bacdi (foto: E.
del Fabbro, hrani Slovenska kinoteka, © Slovenski filmski center).

Filmski ustvarjalci so poleg znacilnosti fiziénega prostora skusali upodobiti tudi
druzbeni prostor. »Tudi igralci so se pogovarjali z va§&ani, jih opazovali v njihovem
Zivljenju in iskali karakteristi¢nih potez, ki jih bodo dali vsak svojemu liku, da bo v
filmu zaZivela pristnost tudi po tej plati« (Stiglic 1949: 9). Vas&ani so nastopali v
mnozi¢nih prizorih in epizodnih vlogah in dali na razpolago svoja doZivetja in Sustva
iz bliznje preteklosti:



V prizoru izbiranja in streljanja talcev so z velikim vZzivetjem
pripomogli do moénega izraza cele scene. Njihovo dozZivljanje je

bilo tolik§no, da je dajalo moc¢ igralcem; prav snemanje talcev pa bo
ostalo za nas, filmske delavce, primer, kak§na mora biti atmosfera pri
delu. (Stiglic 1949: 10)

Marcel Stefanéié je 65 let pozneje po ogledu Tematske poti v Baski grapi v njemu
ljubi igri z besedami in pomeni zapisal:

Stiglic je Basko grapo pustil takéno, kot je bila. Pustil je, da se je
film dobesedno sprijel z Basko grapo, ali bolje re¢eno - pustil je, da
se je zaCela sama Baska grapa obnasati kot film. V nekem smislu je
pustil, da je film zagela rezirati Badka grapa. (Stefancié 2013: 47)

SKLEP

Ce na film Na svoji zemlji gledamo v kontekstu ¢asa, ko je nastal, ugotavljamo, da je
Ciril Kosmac¢ napisal Zivo in aktualno filmsko zgodbo, ki je ustrezala zgodovinskim
razmeram v Bagki grapi v letih 1943 do 1945, France Stiglic pa je s pomogjo ekipe
in pogosto z dokumentarnimi postopki ustvaril podobe, ki jih vas¢ani in gledalci

v veliki meri spoznajo kot pristne, avtenti¢ne. Stiglic je skozi zapovedano povojno
politiéno korektnost plul z veliko modrosti in se je pretezno izognil Eerem cenzure.
Sele leta 1965, ko je druzbeno-politiéni nadzor Ze precej popustil, je v spominih

na snemanije razkril, da jim je bil za zagotovitev »linije« dodeljen komisar®? (Stiglic
1965: 242-243), ni pa komentiral, kje so se morali ukloniti pritiskom, in samo

med vrsticami lahko slutimo, da je bolj »slaven zaklju€ek filma« (nav. delo: 243)

z osvoboditvijo Trsta zahtevala socialisticna oblast. Z vidika lokalne skupnosti je
zamol&ana vera, ki se v Baski grapi ni izkljuCevala s partizanstvom. V resnici so imeli
bohkove kote tudi v partizanskih hisah, medtem ko v filmu vidimo Marijino sliko edino
v higi (izdajalke) Dragarice. Stiglic leta 1948 vere enostavno ni smel kazati, kljub
temu pa je, nekoliko subverzivno, na pogrebu Ocka Orla vnuku Borisu dal v roke
krizec iz leskovih vej (prim. Vrdlovec 2008).

Socialisti¢na oblast je film Na svoji zemlji izdatno promovirala in ga pogosto
prikazovala, po slovenski osamosvoijitvi pa je »postal zgodovina«, razen v Baski
grapi, kjer je ostajal njegov duh Ziv in smo se domadini spominjali okroglih obletnic.
Spoznanje, da je pri¢evalcev doZivetih spominov vse manj in da so vse starejsi, je
bila mo¢na spodbuda za odlogitev, da te spomine zasidramo s tematsko potjo v
pristnem okolju. Teoreti¢no in metodolosko podlago smo nasli v smernicah sodobne
muzeologije, kot so druzbeno vklju¢evanje lokalne skupnosti, nacela (virtualnega)
ekomuzeja na kraju s pristno izku$njo in v konceptu kulturne biografije. Dedi&¢ino
filma Na svoji zemlji smo (po Petru van Menschu) definirali v dveh krogih: v prvem
so elementi pretezno nacionalnega pomena, ki so jih strokovnjaki ze definirali kot
dedisgino, v drugem pa so doslej pretezno spregledani in nedokumentirani lokalni
vidiki te dediscine, npr. vioga domacinov in vse, kar je filmska ekipa vzporedno s
filmsko zgodbo posnela o fizicnem in druzbenem prostoru Baske grape, pa tudi
skupni spomini na snemanje. Raziskava je pokazala, da spominski ¢lanki Franceta

32  Stiglic ga ne poimenuje, Frelih ga 2008 identificira kot Matjaza Zigona, svetovalca za partizanske
zadeve (Frelih 2008: 24).
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Stiglica (1919-1993), izjave ¢&lanov ekipe in fotografska dokumentacija podpirajo
spominske pripovedi Grahovcev in Kori¢anov. In tako so se nacionalni in lokalni
vidiki dedisc¢ine igranega filma kot stalaktiti in stalagmiti spojili v trdne spominske
stebre.

Drugi mocan korpus podatkov so filmski posnetki, ki jih na Tematski poti
interpretiramo z na¢elom usmerjanja pogledov. Filmska ekipa je igrane prizore
posnela na ozadju fiziénega in socialnega prostora Baske grape, pri ¢emer se
filmska metarealnost in realnost prostora Baske grape v marsi¢em prekrivata,
pogosto zaradi Zelje ustvarjalcev po avtentiéni podobi. V pokrajini smo te povezave
razkrivali na toc¢kah, kamor je filmska ekipa leta 1948 postavila kamero, kjer so torej
gledis¢a najbolj znanih filmskih prizorov. Tematske table na snemalnih lokacijah
fiksirajo, spenjajo filmski in realni prostor. Na spletni strani, almanahu filma, lahko
dobimo mnozZico podatkov, prebiramo ¢lanke, poslusamo oddaje in gledamo
dokumentarce, dozZivetje stika lokalnega in nacionalnega vidika dedis¢ine filma Na
svoji zemlji pa je najmoc¢nejSe v prostoru Baske grape in ob sre¢anju z domagini.
Tako lokalni vidik filmske dedi$¢ine naenkrat postane zanimiv tudi na nacionalni ravni
in, kot dokazujejo skupine tujih obiskovalcev, celo na nadnacionalni.
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