ZAPISKI O USTVARJANJU FILMA »NA SVOJI ZEMLII«

France Stiglic

Bilo je v poslednjih dnevih aprila, ko smo se prvi¢ odpeljali na Primorsko
v kraje, kjer se dogaja na3a filmska zgodba. V idrijski dolini nas je objel
topel veter pa tudi sonce je bilo toplejie, znamenje, da je pomlad v teh krajih
otitno zgodnejia kot pri nas. Lepo se je voziti po krajih iin cestah, kjer si
v&asih hodil kot partizan po kurirski vezi. Tiste Case je bila idrijska cesta proti
Tribu$i in Sv. Luciji za vsakogar od nas z gorenjske strani pravo doZivetje. Ure
in ure si lahko hodil po glavni cesti. Spotoma si se lahko celo okopal v Idrijci
in brez skrbi si bil, da bi se pripeljali po cesti 3vabi ali da bi zaropotalo
iz grmovja, na kar si moral biti doma vedno pripravijen. Ze takrat so me ti
kraji pritegnili s svojo slikovitostjo in mnogimi doZivetji, zdaj pa mi jih je
misel, da bomo prav tu snemali film, §e bolj pribliZala in fantazija je Ze izbirala
iz scenarija najmikavnej$e prizore ter jih kombinirala in okvirjala v filmske izreze.

Predli smo Cerkno, kjer smo ogledovali bolnico »Franjog, in se dvignili po
cesti, ki se zarije v hrib desno pred Sentvisko planoto. Pozno popoldne smo se
ustavili na Bukovem pod Kojco. Pod nami je leZala dolina. Zvijala se je med
kuclji, nisi je mogel objeti z oémi naenkrat, marve& si ji moral slediti z zasukom
do zadnjih robov, ki so jo zapirali kot filmske makete v prosojni protisonéni
lugi. Po dnu doline se je svetlikala re&ica, ob njej sta se kriZaje zvijali cesta
in Zeleznica. Na strmem poboéju so se pod peéinami in strmimi senoZetmi ble-
icale strehe vasi.

V trenutku je zaZivel| partizan Sova iz scenarija in kar slisal sem ga, kako
pravi z ljubeznijo in ponosom: »Stane, glej jo naso grapol«

Da, to je nasa grapa! V njej se odigrava naSa filmska zgodba. Po Zeleznici
ropolejo vlaki, ki zalagajo italijansko fronto, po kucljih okrog pa preZe parti-
zanski oddelki, minirajo progo in mostove, napadajo postojanke. Po beli cesti
ob vodi, ki pelje v Tolmin, pa drvi fasist Bichi in psuje te preklete ljudi, ki jih
ni modéi uniciti. V tej grapi sta doma ocka Orel in njegova’ Zena, ki sta rodila
sedem otrok, pa so jih jima $est ugonobili faisti. Tam ob vodi nekje mora biti
Angel&ina bajta in nad njo ohola Dragari¢ina hiSa, kjer postava Drejc po
dvori§¢u ... Ne$teto vtisov in predstav, ki so ob pogledu na to prelepo grapo
in scenaristovem pripovedovanju zaZivele,

Leto dni pozneje sva s snemalcem Marinékom postavila kamero prav na
isto mesto, kjer smo se ustavili na nadi prvi voinji. Od tam sva posnela dve
najvecji panorami v filmu. Zadetno, ki se odpre partizanom, preden se spuste
minirat progo, in poslednjo s kuclja, na katerem sta pokopana ocka Orel in
Drejc in od koder bosta, kot pravi Sova »lahko gledala v svojo grapo in 3e
naprej, proti Soci, proti morju.. .«

Ze z Bukovega smo zbrali vas Koritnico, ki se je dvigala nad vodo, Zelez-
nico in cesto, za nado, tako je odgovarjala njena lega predstavam po scenariju.
Ko pa smo se spustili iz Bukovega po zaviti cesti v grapo prav do vasi, sta nas
prevzeli njena lepota in slikovitost. Odkrili smo bajto ocka Orla, ki je s sivo
slamnato streho &epela kot pravo orlovsko gnezdo nad kamenitimi hiSami z
bahaskimi furlanskimi strehami, nadli smo gostilno Mojega Jezusa, Angeléino
bajto in Dragari¢ino domacéijo. Videli pa smo tudi druge pomembne stvari.

Na steni ZupnidZa, okruSeni od krogel, je pripovedoval izpran napis, da so na
1em mestu streljali talce. Zunaj vasi tik nad cesto pa smo spet brali na deski,
da so tu obesili sedem partizanov, ki so morali drug drugemu zadrgniti zanko
okrog vratu. To so bili italijanski in slovenski partizani, pa tudi Hrvat je bil
med njimi. Srecavali smo ko3¥cene ljudi, ki so rinili v breg skionjeni pod ko$em
in drze¢ roke sklenjene pod prsmi, kar je znadilna drza ljudi po vsem Tolmin-
skem. Po kamenitih stezah pa so stopala dekleta z lesenimi opankami in se
odrezavo odzivala nasim pozdravom in besedam.

Koliko lepote, slikovitosti in &udovitih pejsazov, ki jih bo treba pokazati
v filmu. In kak$ni trdi in Zivi, zanimivi ljudje, kakr§ne bodo morali izklesati nasi
igralci. Filmsko zgodbo pa smo obcutili Zivo in resnicno, kot da jo je scenarist
jzrezal naravnost iz Zivljenja in jo presadil v scenarij. Ti vtisi so dajali nalogi
vse veljo tefo in odgovornost, na drugi strani pa so spet stopnjevali strast

po filmski obdelavi vsega tega.
o

Gledalec, ki sedi v kinu in se mu vsa filmska zgodba odvije pred olmi
v pi€li uri in pol, si pa¢ ne more predstavijati, kako dolgo in naporno je
ustvarjanje filma. Saj traja normalno snemanje in njegova obdelava Sest mesceyv,
pri vegjih filmih, posebno pri takih z mnogimi zunanjimi posnetki, pa e dalj.
Priprave pred snemanjem pa prav tako zahtevajo svoj cas, ki ni prav ni¢ krajsi,
¢e ne daljsi kot snemanje samo.

Filmska umetnost pri¢enja s scenarijem. ldejna polnost zgodbe in njeno
umetni$ko oblikovanje je osnova dobrega filma. Scenarij pa je literatura, ki jo
je treba predelati na filmski jezik, prilagoditi o¢em kamere, pripraviti za sne-
manje. To je predelava scenarija v snemalno knjigo, v kateri reZiser razdeli
dejanje na posamezne posnetke, tako po njihovi idejni in montaini povezavi,
doloéi izrez in kompozicijo slike, predvidi montaine prehode in zvocno ob-
delavo. Tako je reZiser prvi, ki ve, kako bo scenarij realiziral v film, in zgodbo
Ze gleda, seveda v fantaziji, na filmskem platnu. MoZnosti, izraziti scenaristovo
misel. v filmskem pravokotniku, je nesteto. Najboljsa je pac tista, ki je scena-
ristovi najbliZja, pa hkrati najbolj odgovarja reiiserjevemu umetniskemu obc&utku
pri ustvarjanju filmskega izraza. Zato je pisanje snemalne knjige odlodilno za
konéni izraz v filmu, za pravilnost prikaza pisateljeve ideje.

Pri nagem filmu je bilo treba upostevati nepoznavanje tega dela in filmske
prakse sploh. Zato smo pisali snemaino knjigo kar trije. Za kraj dela pa smo
izbrali Sv. Lucijo, kjer smo bili povezani s kraji dogajanja filmske zgodbe, pa
tudi s scenaristom, ki je prebival na svojem domu v Slapu.

Pri Sv. Luciji se izliva Idrijca v Soco. Zaradi jezu pri elektrarni se je voda
v obeh globokih skalnih strugah dvignila, da je nastalo pravo jezero, v katerem
se zrcalijo hiSe Sv. Lucije. Vodi se locita po barvi. V jezeru mlecnozelena
Sola poZira temnejio Idrijco. Vit pri Vugovih sega prav do zadnjega konca
zemlje, ki zarefe med obema rekama. Tudi na tem prelepem kraju so padli
talci. Tri de&ice na ograji pripovedujejo o treh kmetih, ki jih je gestapovec
postrelil pod vrtno &karpo. Na tem vrtu pod lipo smo se naselili mi, ko
smo pisali snemalno knjigo. Premisljali smo, vzbujali predstave, debatirali, se
preipirali, pa spet zdruZili v navdugenju ter iskali scenam, ki smo jih improvizirali
kar tam na travi, filmske izreze. 5




Scenaristova rojstna hi%a stoji precej iz Slapa tik ob Idrijci. Najblizji dohod
je kar preko vode, ki je prav tam nizka in topla. Cesto smo bredli preko, da se
pomenimo z njim o stvareh, ki so se zataknile in zahtevajo popravke v scenariju.
No, Kosma¢ je bil za svoje junake prav po tolminsko trmast in se je presneio
jezil na nade filmske teinje. Spomnim se, da smo zato vedno najprej sedli na
vrt pod hruiko. Kosmag jo je potresel, najedli smo se in dele po tej »pipi miryc
odili v izbo na filmski razgovor.

Nasa snemalna knjiga pa je bila seveda v znamenju zaletnitkega dels.
Poznejdi popravki scenarija so jo precej spremenili, pa tudi mnoge druge scene
so s ¢asom v mojih predstavah drugale zaZivele in dobile nov filmski izraz,
Predvsem se je pokazalo, da je dejanje v nadi zgodbi mnogo preobsirno, da
ga je kar za vec filmov. Tako smo morali pri snemanju nekatere scene izpustiti,
ker je dolzina filma Ze tako presegla tri tiso& metrov.

Medtem, ko smo mi koncavali snemalno knjigo, je bila v Ljubljani e
sestavljena ekipa in je pricela s $tevilnimi pripravami za snemanje. Najpomemb-
nej$a je bila seveda izbira igralcev. Velika odlika Kosma&evega scenarija je,
da so ljudje v njem Zivi in plasti¢ni kot §e v nobenem jugoslovanskem filmu,
Po njegovem pripovedovanju in opisovanju in po obdelavi zgodbe so se osebe
v snemalni knjigi vse bolj izoblikovale. Postavili smo jih v filmski prostor, zdaj
so zafivele v njem, in Ze se je kot partizan Sova motal, jezil in refal Lojze
Potokar. Domisljija mu je samo prilepila brke in oblikovala masko. Tudi Sever
je Ze postaval kot Drejc okrog doma, potiskal klobuk na &elo in momijal, nda
se za politiko ne zanima,« prav tako kot je to pozneje zaigral v filmu. Vendar
pa je bilo treba vse tiste, Ri smo jih izbrali, in $¢ mnogo drugih, posneti na
trak pri poskusmem snemanju. Veéina izbranih igralcev je odgovarjala, preza-
sedba nekaterih pa nas je opomnila na pomembnost dobre in temeljite izbire.

Poleg pripravljanja kostumov, zbiranja rekvizitov, oroZja in vseh drugih
priprav, je bilo treba izdelati tudi nadrte za scene v ateljeju. Tudi tu smo
hoteli ujeti ¢im ve&jo pristnost, zato smo pretaknili marsikatero tolminsko bajto.
Tako je izba ocka Orla v ffilmu prav taka kot je v Kosmadevi rojstni hidi, Se celo
pohidtvo smo si tam izposodili. Za gostilno Mojega Jezusa smo nasli vzorec v
Hudi JuzZini, faSisti¢no komandaturo pa smo vzeli iz Tolmina, kjer je Bichi v
resnici Zivel. Kuhinja na javki je podobna kuhinji pri Kosmacevem sosedu itd.
Tudi za opremo teh scen smo pripeljali pohi§tvo vedinoma kar od tam.

Ko so bili igralci dokonéno izbrani, doloen tudi prvi kraj snemanja in
izvri§ene vse priprave na podlagi snemalne knjige, se je naselila ekipa v
Sv. Luciji. Pricela so se snemanja.
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Na naSa prva snemanja gledam v spominu zmeraj z nekam veselimi o&mi.
Pri vsej resnosti in prizadevnosti te prve, prav za prav poskusne dobe je namre&
prav prisréno prevladovala velika zaletni¥ka naivnost.

Za prvo spemanje smo izbrali zaletno sceno v filmu, ki ima v snemalni
knjigi ime »Nad grapoc«. Prizor ni preved zahteven, tako po svoji vsebini kot
po filmski obdelavi. LaZji se nam je zdel tudi zato, ker se z njim dejanje zaéenja-
To nam je bolj odgovarjalo, kot pa e bi iztrgali prizor kje iz srede zgodbe.
Tudi kraj, ki smo ga izbrali, je bil ¢udovit, visoko nad grapo in vasjo s pre-
lepim razgledom, toda prav ni¢ primeren za snemanje. Teden dni smo lezli

ja vsako jutro in, ker smo hoteli posneti prizor tudi zvo&no, prenesli po kozji
~ stezi tudi zvocno aparaturo. Skala, na kateri smo spemali, je bila na eno stran

presekana s prepadom in je bilo na njej prostora za dva &loveka — no, mi
smo tam poclenjali &udovite reti, Postavljall smo kamero v poloZaj, da se danes
zgrozim, igralci so stali ¢esto na eni nogi kot $torklje, ne da bi se smeli pre-
makniti, snemalna ekipa pa se je gnetla na majhnem prostoru, da smo bili drug
drugemu na poti. Posebno okrog kamere je bila prizadevnost najvecja. Vsak je
hotel pogledati skozi le¢o in dati svo] nasvet. Nekomu se je zdelo, da bi bilo
bolje, ¢e bi kamera stala malo vije, tovari§ List je zmigoval z glavo: »Pri nas
v ZdruZenih drzavah...«, arhitekt je menil, da je kompozicija slike slaba, &etrti
je dejal, da je ozadje premrtvo in bi prestavili kamero tako, da ujamemo obla-

gek, peti spet kako drugale, $esti pa kar tako, samo da nekaj prispeva, ¢e je

ustvarjanje filma koleklivno delo. Seveda tako ni stala kamera nikoli prav,
Zesto snemalec zaradi gnede sploh ni mogel do nje. Soferji in delavci, ki niso
bili okuZeni od »sintetiéne umetnostic, pa so uganili, da prestavljamo kamero
kakor zemljemerci in hudomusno pripovedovali, da najbrz trasiramo novo
gorsko pot.

No, prve projekcije so hitro razlistile pojme. Partizani, ki prihajajo minirat
jprogo, so se postavljali po skalah kot turisti in ob&udovali dolino, ne glede na
to, da je spodaj postojanka in da je konspiracija pri takem delu pomembna
stvar. Kar se tice zvoka pa smo poleg besed ujeli tudi veter, ki pa ga je bilo
slidati kot oddaljeno topovsko kanonado (dosleden zagovomik zvolnega sne-
manja na terenu sem bil tudi jaz). Prizor smo pozneje posneli §e enkrat, na
drugem kraju nekaj metrov nad cesto. Nezadovoljivi rezultati tega in %e neka-
terih drugih posnetih prizorov pa so pokazali potrebo izmenjave umetnidkega
vodstva ekipe. Tisti prvi posnetki pa so ostali v na%em arhivy in Zesto si jitv
ogledam.

Prvim izkuSnjam so sledile druge in tretje, prihajali smo do spoznanj vso
dobo snemanja in obdelave. Tako smo v Ljubljani pripravili kostume za vse
igralce, pri snemanju pa smo ugotovili, da so preve¢ gledaliski. Nae kmetke
kostume smo zamenjali pri vai€anih za njihove dnevne obleke in vsi smo bili
zadovoljni. Sprva smo postavljali scene vedno v celoti in na enem kraju. Neva-
jeno oko 8e ni znalo iztrgati posnetkov, ki jih je treba nujno napraviti v enem
okolju, od tistih, ki jih lahko posnamemo na drugem kraju ali pa celo v ateljeju.
Tudi do tega smo pri§li postopoma. Prav gotovo ni nihée od gledalcev opazil,
da smo nekatere posnetke v isti sceni snemali v Planici, druge pa na Golovcu
v Ljubljani, da smo posneli sreZanje IX. korpusa s 1V. Armado v Opatiji, postednji
posnetek pa kar v $kofji Loki. Vse to so sposobnosti filmske montafe, ki smo
jih teoretiéno sicer poznali, pa so nam fele s prakso postajale nacin dela.

Tako smo se z delom uiili. Razumeli smo pojem kolektivnosti pri filmskem
delu. Razvoj slehernega od nas je pomenil doprinos k uspehu. Nauéili smo se
filmskega pa hkrati tudi gospodarskega gledanja, izboljsali smo organizacijo
snemanja in tako skraj¥ali ¢as, porabljen za posamezne posnetke. Nada skromna
tehniéna sredstva pa smo e znali temeljito in hitro uporabljati.

Mnoge teiave so bile nepremagljive. Predvsem vreme. Proti temu smo bili
brez mo¢i in zavleklo nam je snemanje najmanj za dva mesca. Sonce je pri
shemanjih pomemben faktor in prav gotovo je treba govoriti o njem. Danes,.




ko je fllm posnet, seveda bolj veselo kot takrat, ko smo ga nestrpno Cakah
kdaj se ‘prikaze izza oblakov.

; Sonce lahko razli¢no vpliva. Lahko sije ves dan Véasih ‘zajadra preko samo
bel-oblagek, drugig se jih via&i po sonéni poti ‘cela cesta. Potem meglica Pre-
prede vse nebb. Sonca: ni. Prav zanimivo je opazovatii vse te stadije,’ posebng
pa zadnjega, na snemalni ekipi. Direktor vstane ie - ob 8tirih zjutraj. Njega
najbolj; skrbi. Potem zbudi reZiserja, ki se navadno obregne.ob upravo, geg
da je za vreme ona odgovorna. Nato se v. eni uri tridesetkrat izmenjajo. misl;j,
Optimisti . v ekipi ‘obljubljajo’ vsako uro sonce. Z njimi drZi "uprava in rezija,
operater pa se ‘zaklinJa, naj nikar ne mislimo, .da bo snemal v. deZju; tega ge
za Obzornik ne dela. Pesimisti pravijo, da bo. defevalo ves dan, ¢e ne 3e dalj.
Z njimi drZe lenobe v ekipi, $ahisti ter tisti, ki kvartajo »francko«. V. eni uri sq
izprasani vsj stari ljudje v:kraju. Ti dajejo razli¢ne izjave, Ki temelje na stolein;j
pratiki. To si direktor takoj nabavi. Medtem: pri¢ne deZevati. Vsi faktorji govore,
da bo :de? trajal dalj &asa. Zadnji optimist pa pove direktorju 3e v tolazbo,
da je pri.snemanju »Bogdana. Hmeljnickega« pricelo deZevati in je deZevalo
tirideset dni. Baje je pocrkalo tri tiso& konj... No, snemanje je odpovedano.
Cez eno.uio se pa prav gotovo zjasni in posije sonce. V petih minutah je ekipa
na kamlonu vsaj morala ‘bi-biti. Razgovor o soncu pa se prede naprej,-ves
dan do vegera. Z direktorJem sl zansne\ra uesa, da ne slidiva: krivih prerokoy,
ki Ze. po- zvezdah ali klobuku nad Kojco postavijajo SVOJe teorije. Ponoéi pa se
ti sanja. o soncu, ki sije kot v Afriki dva meseca kar naprej.

. Dejansko, neugodno vreme moéno ‘vpliva na snemanje. Vsa eklpa je na
terenu kamera je postavIJena vaje opravljene, :ze. pade povelje: »Tiinal .Sne-
manjelu kamera zadrdra, takrat pa se skrije sonce za oblake. Treba je &akati,
da sonce spet posije, kar se véasih wvlede dolgo &asa, ali pa se ista stvar se
veEkrat ponovl. Najteije je to seveda za igralce, ker jlh neprestano prekinjanje
utru;a th dekoncentrjra. in slabo. vpliva .na njihovo igro. Nervoznost m naglica
pa ‘spet kvamo vplivata na kvaliteto posnetkov
; No, sonce je le eno od tezav. Navadno jih je pri vsakem snemanju nekaj.
Najraje seveda pri masovkah in pri snemanju s pirotehniko, kar je najbolj za-
mudno. Zgodi se, da pirotehnik pade na svojo lastno mino in vstane. iz snega
veligasten kot avstralski &rnec. €esto ga vidim v spominy,.kako drvi kot fantom,

drie¢ v obeh rokah dimne bombe, ki bruhajo dim. Veter pa zana3a meglo

natanéno v nasprotno smer. Mi tulimo: »Desno! Na levol« 'Kle'novéek pa leta in
leta, nazadnje izgubi vsako orientacijo in.ne vidi in ne slisi ni¢esar veé. Pri¢ne
se vrteti na mestu z bombami v rokah in se nazadnje .izgubi v lastni megli.

; Pri teZavah pri snemanju se je pokazala pozrtvovalnost Elanov ekipe.
Garderober Je priskotil v pomoé& pirotehniku, igralec je pomagal postavljati
vozitek, vsak je prijel tam, kjer se je zataknilo. In ko pride do snemanja, zavlada
pobozna tidina in napetost. Vsa ekipa doZivlja in vsem se razjasni obraz, kKo da
reziser blazeno komando: »Premik kamerel« -

£

igraici so jedro pri umetniskem filmu. Pri ustvarjanju nasega niso imeli
lahkega dela, ne glede na zaletniStvo so bili liki v scenariju moéno zahtevni.
igralce smo izbirali po vsej Sloveniji. Ve&inoma iz poklicnih gledali¢ Ljubljane,
Maribora in Trsta, druge smo na8li na podeielskih odrih, nekateri pa so nam
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odgovarjali po tipu in sploh niso igralci. V glavnem so se vsi dobro obnesli.

pali so v filmu igro, ki pomeni napredek v naSem filmskem ustvarjanju. Razliko
med filmsko in gledalisko igro smo teoreti¢cno poznali, .tudi mnogo smo razprav-
jjali o tem, vendar pa bi vsak od igralcev vedel povedati zanimive obcutke
o tem, kaka je prvic stal pred kamero, kako se je ucil in oblikoval svojo, viogo.
Kajti kamera slabo sprejema narejenost, patos in pretiranost, sprejme pa dobro
kar ‘je pristnega, preprostega, naravnega. Dosedi prav to sproic¢enost v govory,
kretnjah in ‘miniki_je zahtevalo najve& naporov. Spomnim se, kako smo vadili
prizor za strojnico iz scene »PoloZaj«. Tam v zgodbi So\(a obnemore in ga Stane
spet moralng dvigne. :Pri neki vaji sta. pri¢dla govoriti Iin_igra't-.i,-taek-q, da smo
odprli oti. »Tako, Franceq, smo zavpili-navduieno. Pa nas je Presetnik zafudeno
pogledal: »la; hudi¢a, saj zdaj:pa ni¢.igral nisem!« Pa_ so prav scene na »Polo-
7aju« in »Kolovozu« njegove najbolj$e. Najhitreje so” pridli v filmsko igro tisti;
ki so” sicer tudi’.v-gledali§€u- realistidni. Predvsem Potokar. Najteije pa je bilo
z gojenci igralske akademije. Bili.so sami mladi:Hamleti in Oresti. Vsele] je
frajald nekaj dni, preden 'smo jih nauéili spet preprosto govoriti. Mislim, da so
se tudi gledaliski igralci marsi¢esa nauéilii od- filma, Predvsem biti pristen in
paraven. -5 e A T : A L

. Zaradi pomanjkanja igralcev .pa &esto tudi zaradi'utrujenosti je v manjsih
vliogah sodelovala tudi. ekipa. Mislim, ida: vsi razen snemalca in mene. - Niso
izpadli- iz celote. Nekateri so postavili celo izvistne like, vsi_pa: so igrali z
veliko ljubeznijo. Spomnim se, kako . smo izbrali slikarja Pilona, ki-je sicer
skrbno -urejal :in opremljal sceno, za brigadnega -kuharja. Teden-dni je izbiral
obleke, pomeril je nedteto Eepic za na glavo in rut okrog wvratu. Tudi briti se-je
prenehal.: Ko se je postavil predme, je bil tako slikovit, da sva s snemalcem
ugotovila: »3koda, da ne sremamo barvastega filma.«- Scenarist pa mu je po
prvem prizoru v njégovo in nase veselje vlogo podaljsal. T

Najteije je snemati masovne scene. V nadem filmu jih je precej. Pri pri-
zorih, Xjer nastopajo va$cani, so- sodelovali. Grahovéani in Koritni¢ani. Radi so
se odzvali, posebno, ker je film prikazoval tisto, kar so sami dotiveli. Povedali
so nam, da_je bilo ob kapitulaciji prav tako, kot snemamo zdaj mi. V njihovi
vasi so streljali in obesali talce. Sodelovali so z vojsko, ki je napadala progo
in postojanko v vasi. Zato so_se znali ipri sneémanju viiveti. Pa ne samo to, bili
so tudi ostri kritiki vsega, kar po njihovem -ni bilo pristno. Po snemanju »talcev«
mi je igralec Sever pripovedoval, kako je stal med va#¢ani in jih poslusal.
Drug drugega so udili, kritizirali §vabskega vojaka, ki se nikakor ni znal prav
postaviti, usel pa jim ni tudi &lan ekipe, ki je sedel v senci in samo gledal,
namesto da bi pomagal. Med svojim delom smo se zbliZali z ljudmi. Prirejali
smo jim filmske predstave, jim povedali kaj je film in kako ga je treba gledati
in kakSen bo na$ film. Upam, da so ga videli in da niso razocarani.

Snemali smo »Kolovoz, prizor, v katerem se brigada, ki se je prebila skozi
ofenzivo, vle€e utrujena, prezebla in la¢na, pa vendarle brigada, skozi puste,
mrzle dni. Sodelovala je vojska iz Tolmina. Med snemanjem je ipricel padati
deZ, pomeSan s snegom. Brigada je bila, kot bi ofivela iz velike ofenzive.
Kjuder je raztegnil harmoniko in poé&utili smo se, kot da bi bili 3e enkrat v
partizanih. Brigada se je vila po robu, veter pa je prinasal odtrgane zvoke
Bile¢anke. Ne vem, &e je to tako pokazano v filmu, toda takrat sem Zelel, da
bi bilo tako kot sem takrat doZivijal.




Na Rakeku smo snemali borbo na Gacniku. Sodelovalo je okrog tri siq
vojakov in $tirinajst dni smo Ziveli kot v ofenzivi. Borci so se viiveli, da jin
je bilo tezko spet loiti, kadar so se zavozljali med seboj pri juriSu partizani
in Svabi. Se nekaj je bilo, nad &emer smo se silno &udili — razdelili smo jim
nekaj nabojev, pa je pokalo okrog nas ves dan. Brez municije ni bilo njg,
Nekog, ko jih je tri sto akalo v grmovju, da se spuste na juri§, sem jim dopo-
vedoval, da zdaj ni treba streljati, ker je samo vaja. Ves zbor je gromko

odgovoril: »Razumem!i« Cez trenutek pa dostavil: »Daj municijul« RazloZil sem
§e enkrat. Zdaj jih je zahtevalo municijo samo ¥e polovico, po Sesti obrazlo-
Zitvi le e nekaj, nazadnje je bilo tiho — toda le spet trenutek, potem pa se

je prav od zgoraj sliSal zahtevajo¢ glas: »Daj municijul« !

Kaj je borba brez municije? Sicer pa so bili poirtvovalni in so rade volje
tudi desetkrat ponovili juri§. Z zanimanjem so spremljali naSe delo in ga seveda
tudi kritizirali. Tako je nek borec iz Banata opazoval nase igralce, ki prvi dan
niso prisli na vrsto: »E, ovaj, fino ti je to, biti glumacy, je zacel. Pustil bo svojo
obrt, §el v igralsko 3olo in éez dve leti bo Ze igral pri filmu. »Dobro Zivi§ j
dobro zaradi$l« No, drugi dan so bili na vrsti igralci. Po dvajsetkrat smo ponav-
ljali prizore, da jim je pot tekel od &ela. Ko je to gledal nad kandidat za
igralca, se je hitro premislil in obljubil, da bo raje ostal pri svojem poklicu.

Véasih smo nekatere pritegnili tudi kot igralce. Ucil in kritiziral jih je ves
bataljon. S svojo dobro voljo in poirtvovalnostjo pa so enote Jugoslovanske
armade pripomogle, da so bojne scene v nasem filmu preprigljive.

Tako nismo delali filma sami. Mnogo je bilo sodelavcev, vsi so pomagali
z zavestjo, da bodo tako tudi oni pripomogli pri ustvaritvi prvega slovenskega
filma. Ta lepa in sre€na zavest pa je postala v nas vseh mo¢&nej$a, ko so nasi
ljudje sprejeli film za svojega.

Viharna nodé

Janez Menart

»Daj, svinja rdeéa, odpri!
Zdaj vasi banditi so 3li

in v nadih rokah je oblast!
Med gromom se vZiga nebo...
Prijeino pod streho mam bo,
prijetno nam — tebi pa Clast!
No, kje zadovoljstva je vrisk,
saj Casten dobil si obisk?
Ha, mi smo gospoda visoka!
Nad nami je ni oblasti,
Zivljenja in smrti smo mi
vladarji. Mi Crna smo rokal«

Po durih divjadki ropot,
pred ngimi peklenski krohol,
za njimi pa roka lesena ...

Ne daj, da ti vderemo v hram!
0, prava malenkost je nam,
a pazi, ker vidja bo cenal«

Oklevangje strto in strah
dviguje roke in zapah ...
»0dprta vam moja je hisa!

»>No, glej ga! Res ticek je lo!
Nazadnje 3e héerke roko
ponudi, me v zela povisal

A upi in nade so preé,

vsa viljudnost, usluénost odveé —
zdaj krtov ti damo naslov.

In vedi, na$ zakon je trd:

s seboj vsa druiina gre v smri,
nad trupli pa skurimo krov.
Poglej v te jeklene cewvi,

v njih svinec, ki vate preii —
2e dvigam v udar pelelina.. .«

Strel, krik: »Matil<, strel ... jok —
noé — kopa krvavih olrok.
Pobita leZi vsa drufina.

Nad trupli domovje gori. ..
Med gromom viharne noéi
krohote se élovek — zverina.

ZIVA
(Odlomek.)

Polde Suhodoldan

Umolknila je. Nisem ji gledal v obraz, le njene roke sem videl, ki
jih je imela na mizi. Med nemirnimi prsti sem zagledal kodlek papirja,
ki je bil Ze ves razcefran. Uprl sem oéi na njene roke in predstavijal
sem si, kadna sta v tem trenutku njen obraz in njena dusa.

»Ohl« je vzdihnila in spustila ko$¢ke papirja. »Ve§, tako nerada
pripovedujem o tistem. Ne zameri mi... Zelo sem obd&utljiva, kakor je
obéutljiv Clovek, €e je bil razialjen.. .«

Jaz pa nisem dejal nicesar, ker sem se bal, da bo potem zopet
teZko nadaljevala.



