PRISPEVKI K ZGODOVINI SLOVENSKEGA FILMA
STARI BOMO

NA SVOUI ZEMLJI

Bilo je v poslednjih dnevih
aprila, ko smo se prvi¢ odpe-
ljali na Primorsko v kraje, kjer
se dogaja nada filmska zgodba.
V idrijski dolini nas je objel
topel veter pa tudi sonce je
bilo toplejSe, znamenje, da je
pomlad v teh krajih oditno zgod-
nej§a kot pri nas. Lepo se je
voziti po krajih in cestah, kjer
si véasih hodil kot partizan po
kurirski vezi. Tiste ¢ase je bila
idrijska cesta proti Tribudi in
Sv. Luciji za vsakogar od nas z
gorenjske strani pravo doZivet-
je. Ure in urc si lahko hodil po
glavni cesli. Spotoma si se lahko
okopal v Idrijci in brez skrbi
si bil, da bi se pripeljali po
cesti Svabi ali da bi zaropotalo
iz grmovja, aa kar si moral biti
doma vedno pripravljen. Ze ta-
krat so me ti kraji pritegnili s
svojo slikovitostjo in mnogimi
dozivetji, zdaj pa mi jih je
misel, da bomo prav tu snemali
film, $¢ bolj priblizala in lan-
tazija je 7e izbirala iz scenarija
najmikavnejSe prizore ter jih

kombinirala in okvirjala v
filmske izreze.

Presli smo Cerkno, kjer smo
ogledovali bolnico »Franjo«, in
se¢ dvignili po cesti, ki se zarije
v hrib desno pred Sentvisko
planoto. Pozno popecldne smo
s¢ ustavili na Bukovem pod
Kojco. Pod nami je lezala do-
lina. Zvijala se je med kuclji,
nisi je mogel objeti z ofmi na-
enkrat, marveé si ji moral slediti
z zasukom do zadnjih robov, ki
so jo zapirali kot filmske ma-
kete v prosojni protisoncni luci.
Po dnu doline se je svetlikala
reCica, ob njej sta se kriZzaje
zvijali cesta in Zeleznica, Na str-
mem pobodju so se pod peci-
nami in strmimi senoZetmi ble-
§Cale strehe vasi.

V trenutku je zaZivel partizan
Sova iz scenarija in kar slisal
sem ga, kako pravi z ljubeznijo
in ponosom: »Stane, glej jo,
na3o grapole

Da, to je naSa grapa! V njcj
s¢ odigrava na8a filmska zgod-
ba. Po Zcleznici ropocejo vlaki,
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ki quagnjo italijansko fronto, po
kucljih okrog pa prese partizan-
ski oddelki, minirajo progo in
mostove, napadajo postojanke.
Po beli cesti ob vodi, ki pelje
v Tolmin pa drvi faist Bichi
In psuje le preklete ljudi, ki jih
Nt mo¢i uniditi. V tej grapi sta
(lpma oCka Orel in njegova 7ena,
!(lx sta rodila sedem otrok, pa so
Jih jima Zest ugonobili fagisti,
Tam ob vodi nekje mora bitj
Angeléina bajta in nad njo oho-
ln Dragaritina hida, kjer posta-
va Dreje po dvoridéu. . . Neste-
to viisov in predstav, ki so ob
pogledu na (o prelepo grapo in
scenaristovem pripovedovanju
zaZivele, i
Leto dni pozneje sva s sne-
malcem Marinékom postavila
kamero prav na isto mesto, kjer
Smo se ustavili na na¥i prvi
vorj,nji. Od tam sva posnela dve
najvedji panorami v filmu. Za-
Cetno, ki se odpre partizanom,
preden se spuste minirat pro-
go, in poslednjo s kuclja, na
}mlcrcm sta pokopana otka Orel
in Dreje in od koder bosta, kot

pravi Sova, »lahko gledala v
$vojo grapo in $e naprej, proti
Soéi, proti mor, u

Ze z Bukovega smo zbrali vas
Koritnico, ki se je dvigala nad
vodo, Zeleznico in cesto, za na-
S0, tako jc odgovarjala njena
lega predstavam po scenariju,
Ko pa smo se spustili iz Buko-
Vega po zaviti cesti v grapo prav
do vasi, sta nas prevzeli njena
lepota in slikovitost. Odkrili
smo bajto o&ka Orla, ki je s
stvo slamnato strcho Cepela kot
pravo orlovsko gnezdo nad ka-
menitimi  hiami z bahagkimi
lurlanskimi strehami, nadli smo
gpstilno Mojega Jezusa, Angel-
¢ino bajto in Dragari¢ino doma-
Cijo. Videli pa smo tudi druge
pomembne stvari. Na steni Zup-
nidc¢a, okruseni od krogel, je pri-
povedoval izpran napis, da so na
tem mestu streljali talce. Zunaj
vasi tik nad cesto pa smo spet
brali na deski, da so tu obesili
sedem partizanov, ki so morali
drug drugemu zadrgniti zanko
()k;-og vratu. To so bili italijan-
ski in slovenski parlizani, pa
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tudi - Hrvat je bil med njimi.
Sredavali smo kodéene ljudi, ki
so rinili v breg sklonjeni pod
kofem in drie¢ roke sklenjene
pod prsmi, kar je znadilna dria
ljudi po vsem Tolminskem. Po
kamenitih stezah pa so stopala
dekleta z lesenimi opankami in
se odrezavo odzivala nasim po-
zdravom in besedam.

Koliko lepote, slikovitosti in
¢udovitih pejsazev, ki jih bo
treba pokazati v filmu. In kak3ni
trdi in Zivi, zanimivi ljudje, ka-
kr&ne bodo morali izklesati nasi
igralci. Filmsko zgodbo pa smo
obéutili zivo in resni¢no, kot da
jo je scenarist izrezal naravnost
iz Zivljenja in jo presadil v sce-
narij. Ti vtisi so dajali nalogi
vse veljo teZo in odgovornost,
na drugi strani pa so spet stop-
njevali strast po filmski obdela-
vi vsega tega.

Gledalec. ki sedi v kinu in se
mu vsa filmska zgodba odvije
pred oémi v pi¢li uri in pol, si
paé¢ ne more predstavljati, kako
dolgo in naporno je ustvarjanje
filma. Saj traja normalno sne-
manje in njegova obdelava $est
mesecev, pri vedjih filmih, po-
sebno pri takih z mnogimi zu-
nanjimi posnetki, pa Se dalj.
Priprave pred snemanjem pa
prav tako zahtevajo svoj ¢&as, ki
ni prav ni¢ krajdi, e ne daljsi
kot snemanje samo.

Filmska umetnost pridenja s
scenarijem. Idejna polnost zgod-
be in njeno umetni$ko oblikova-
nje je osnova dobrega filma.
Scenarij pa je literatura, ki jo
je treba predelati na filmski je-
zik, prilagoditi ofem kamere,
pripraviti za snemanje. To je
predelava scenarija v snemalno
knjigo, v kateri reZiser razdeli
dejanje na posamezne posnct-
ke, tako po njihovi idejni in
montaZni povezavi, dolod¢i izrez
in kompozicijo slike, predvidi
montazne prehode in zvoéno ob-
delavo. Tako je reZiser prvi, ki

ve, kako bo scenarij realiziral
v filmu, in zgodbo Ze gleda, se-
veda v fantaziji, na filmskem
platnu. MoZnosti, izraziti scena-
ristove misel v filmskem pravo-
kotniku, je neSteto. Najboljéa je
pac tista, ki je scenaristovi naj-
blizja, pa hkrati najbolj odgo-
varja reZiserjevemu umetnike-
mu obdéutku pri ustvarjanju
filmskega izraza. Zato je pisa-
nje snemalne knjige odloédilno
za konéni izraz v filmu, za pra-
vilnost prikaza pisateljeve ideje,

Pri nasem filmu je bilo treba
upoStevati  nepoznavanje tega
dela in filinske prakse sploh.
Zato smo pisali snemalno knji-
go kar trije. Za kraj dela pa
smo izbrali Sv. Lucijo, kjer smo
bili povezani s kraji dogajanja
filmske zgodbe, pa tudi s scena-
ristom, ki je prebival na svojem
domu v Slapu.

Pri Sv. Luciji se izliva Idrij-
ca v Solo. Zaradi jezu pri elek-
trarni se je voda v obeh globo-
kih skalnth strugah dvignila, da
je nastalo pravo jezero, v kate-
rem sec zrcalijo hide Sv. Lucije.
Vodi se loCita po barvi. V jezeru
mle¢nozelena Soda poZira tem-
nejdo Idrijco. Vrt pri Vugovilh
sega prav do zadnjega konca
zemlje, ki zareZe med obema
rekama. Tudi na tem prelepem
kraju so padli talci. Tri dedéice
na ograji pripovedujejo o treh
kmetih, ki jih je gestapovec po-

strelil ped vrtno $karpo. Na tem °*

vriu pod lipo smo se naselili mi,
ko smo pisali snemalno knjigo.
Premiéljali smo, vzbujali pred-
stave, debatirali, se prepirali, pa
spet zdruzili v navduSeniju ter
iskali scenam, ki smo jih im-
provizirali kar tam na travi,
filmske izreze.

Scenaristova rojstna hisa stoji
precej iz Slapa tik ob Idrijci.
Naiblizji dohod ‘je kar preko
vode, ki je prav tam nizka in
topla. Cesto smo bredli preko,
da se pomenimo z onim o Stva-
reh, ki so se zataknile in zahte-
vajo popravke v scenariju. No,
Kosmaé je bil za svoje junake
prav po tolminsko irmast in se
je presneto jezil na nale filmske

_634

teznje. Spomnim se, da smo zato
vedno najprej sedlt na vrt pod
hrusko. Kosmaé ju je potresel,
naljc.dli smo sc in Sele po lej
»Pipi miru« od§li v izbo na film-
ski razgovor.

_Naﬁa sncmalna knjiga pa je
b}ln seveda v znamenju zadet
m.:;keg‘:a dela. Poznej$i popravki
scenarija so jo precej spreme-
nili, pa tudi mnoge druge sce-
ne so s ¢asom v mojih predsta-
vah drugale zaZivele in dobile
nov filmski izraz. Predvsem se
Je pokazalo, da je dejanje v nagi
;godbi mnogo preobsirno, da ga
Je kar za ve¢ filmov, Tako smo
moralt pri snemanju nekatere
scene izpustiti, ker je doliina
filma Ze tako presegla tri tisod
metrov,

Mediem, ko smo mi konéavali
spcmalno knjigo, je bila v Ljub-
ljani Ze sestavljena ekipa in je
pricela s Steviinimi pripravami
Za  snemanje, Najpomembnejia
je bila seveda izbira igralcev,
Veli.}'\'a odlika Kosmacevega sce-
narija je, da so ljudje v njem
Zivi in plasti¢ni kot e v nobe-
nem jugoslovanskem filmu. Po
n]egO\_’em pripovedovanju in opi-
sovanju in po obdelavi zgodbe
so se osebe v snemalni knjigi
vse b.olj izoblikovale. Postavilj
smo jih v filmski prostor, zdaj
so zaZivele v njem, in %e se je
kot partizan Sova motal, jezil in
cmaI. Lojze Potokar. Domigljija
mu je samo prilepila brke in
‘oblikovala masko., Tudi Sever
Jje Ze postaval kot Drejc okrog
gloma, potiskal klobuk na &elo
In momljal, »da se za politiko
ne z:u)ima,« prav take kot je to
pozneje zaigral v filmu. Vendar
pa je bilo treba vse tiste, ki smo
jih izbrali, in % mnogo drugih,
posneti na trak pri poskusnem
snemanju. Vedina izbranih igral-
cev je odgovarjala, prezasedba
nekaterih pa nas je opomnila
na pomembnost dobre in teme-
ljite izbire.

Ifoleg pripravljanja kostumoy,
zbiranja  rekvizitov, orozja in
vseh drugih pripray, je bilo tre-
ba izdelati tudi naérte za scene

v ateljeju. Tudi tu smo hotel;
ujeti &im vedjo pristnost, zato
smo pretaknili marsikatero tol-
minsko bajlo. Tako je izba o&-
l_(a Orla v filmu prav taka, kot
Je v Kosmadevi rojstni higi, %e
celo pohi§tvo smo si tam izpo-
sodili. Za gostilno Mojega Jezusa
smo nadli vzorec v Hudi Juzini
fadistiéno komandaturo pa Smo'
vzcli. iz Tolmina, kjer je Bichi v
resnici Zivel. Kuhinja na javki
Je podobna kuhinji pri Kosma-
¢evem sosedu itd, Tudi za opre-
mo teh scen smo pripeljali po-
histvo veéinoma kar od tam.

~ Ko so bili igralci dokonéno
izbrani, doloten tudi prvi kraj
snemanja in izvrSene wse pri-
brave na podlagi snemalne knji-
ge, se je naselila ekipa v Sv. Lu-
ciji. Pri¢ela so se snemanja.

Na na%a prva snemanja gle-
dzlm.v spominu zmeraj z nekam
)’esclum olmi. Pri vsej resnosli
in prizadevnosti te prve, pravza-
prav poskusne dobe je namrec
prav prisréno previadovala ve.
lika zadetnidka naivnost.

Za prvo snemanje smo izbrali
zadetno sceno v filmu, ki ima
v snemalni knjigi ime »Nad
grapo«. Prizor ni preved zahte-
ven, tako po svoji vsebini kot
po filmski obdelavi, Lazji se
nam je zdel tudi zato, ker se
Z njim dejanje zadenja. To nam
je bolj odgovarjalo, kot pa ¢&e
bi iztrgali prizor kje iz srede
zgodbe. Tudi kraj, ki smo ga iz-
brali, je bil Cudovit, visoko pad
grapo in vasjo s prelepim raz
gledom, toda prav nig¢ primeren
za snemanje¢. Teden dni smo le-
zli tja vsako jutro in, ker smo
hoteli posneti prizor tudi zvol-
no, prenesli po kozji stezi tudi
zvoéno aparaturo. Skala, na ka-
teri smo snemali, je bila na eno
stran presekana s prepadom in
je bilo na njej prostora za dva
¢loveka — no, mi smo tam po-
&enjali ¢udovite regi, Postavljali
smo kamero v polo#aj, da se da-
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nes zgrozim, igralci so stali ce-
sto na cni nogi kot 3torklje, nc
da bi se smeli premakniti, sne-
malna ekipa pa se je gnetla na
majhnem prostoru, da smo bili
drug drugemu napoti. Posebno
okrog kamere je bila prizadev-
nost najvedja. Vsak je hotel po-
gledati skozi leto in dati svoj
nasvet. Nekomu se je zdelo, da
bi bilo bolje, e bi kamera stala
malo vidje, tovarid List je zmigo-
val z glavo: »Pri nas v ZdruZe-
nih drZavah.. ., arhitekt je me-
nil, da je kompozicija slike sla-
ba, &etrti je dejal, da je ozadje
premrtvo in bi prestavili kame-
ro tako, da ujamemo obladek,
peti spet kako drugace, Sesti pa
kar tako, samo da nckaj prispe-
va, &¢ je ustvarjanje filma ko-
lektivno delo. Seveda tako ni sta-
la kameri nikoli prav, ¢esto sne-
malec zaradi gne¢e sploh ni mo-
gel do nje. Soferji in delavci,
ki niso bili okuZeni od »sinte-
tiéne umetnostix, pa so uganili,
da prestavljamo kamero kakor
zemljemerci in hudomudno pri-
povedovali, da najbrz trasiramo
novo gorsko pot.

No, prve projekcije so hitro
_razlistile pojme. Partizani, ki
prihajajo minirat progo, so se
postavijali po skalah kot turi-
sti in ob&udovali doling, ne gle-
de na to, da je spodaj posto-
janka in da je konspiracija pri
takem delu pomembna stvar.
Kar se ti¢e zvoka pa smo po-
leg besed ujeli tudi veter, ki pa
ga je bilo sli%ati kot oddaljeno
topovsko kanonado (dosleden
zagovornik zvoénega snemanja
na terenu sem bil tudi jaz). Pri-
zor smo pozneje posncli $e en-
krat, na drugem kraju nckaj
metrov nad cesto. Nezadovoljivi
rezultati tega in 3%e nekaterih
drugih posnetih prizorov pa so
pokazali potrebo izmenjave
umetnidkega vodstva ekipe. Ti-
sti prvi posnetki pa so ostali v
nadem arhivu in d&esto si jih
ogledam.

Prvim izku¥njam so sledile
druge in tretje, prihajali smo
do spoznanj vso dobo snemanja
in obdclave. Tako smo v Ljub-

ljani pripravili kostume za vse
igralce, pri snemanju pa smo
ugotovili, da so prevel gledu!i-
$ki. Nade kmecke kostume smo
zamenjali pri va$¢anih za njiho-
ve dnevne obleke in vsi smo bili
zadovoljni. Sprva smo postavlja-
li scene vedno v celoti in na
enem kraju. Nevajeno oko S¢ ni
znalo iztrgati posnetkov, ki )ih
je treba nujno napraviti v enem
okolju, od tistih, ki jih lahke
posnamemo na drugem kraju ali
pa celo v ateljeju. Tudi do tega
smo pridli postopoma. Prav go-
tovo ni nih¢e od gledalcev opa-
zil, da smo nekatere posnctke v
isti sceni snemali v Planici, dru-
ge pa na Golovcu v Ljubljani,
da smo posneli sre¢anje IX. kor-
pusa s IV. Armado v Opaliji,
poslednji posnetek pa kar v
Skofji Loki. Vse to so sposob-
nosti filmske montaze, ki smo
jih teoreti¢no sicer poznali, pa
so nam Sele s prakso postajale
nac¢in dela.

Tako smo se z delom udili.
Razumeli smo pojem kolektiv-
nosti pri filmskem delu. Raz-
voj slchernega od nas je pome-
nil doprinos k uspehu. Naudili
smo se¢ f{ilmskega pa hkrati tudi
gospodarskega gledanja, izbolj-
%ali smo organizacijo snemanja
in tako skraj%ali &as, porabljen
7za posamezne posnetke. Nasa
skromna tehni¢na sredstva pa
smo Ze znali temeljito in hitro
uporabljati.

Mnoge tefave so bile nepre-
magljive. Predvsem vreme, Proti
temu smo bili brez modi in za-
vleklo nam je snemanje naj-
manj za dva meseca. Sonce je
pri sncmanjih pomemben fak-
tor in prav gotovo je trecba go-
voriti o njem. Danes, ko je film
posnet, seveda bolj veselo kot
takrat, ko smo ga nestrpno &a-
kali, kdaj se prikaZe izza obla-
kov.

Sonce lahko razlitno wvpliva.
Lahko sije ves dan. Viasih za-
jadra preko samo bel oblacck,
drugi¢ se jih vla¢i po sonéni
poti cela cesta. Potem meglica
preprede vs¢ nebo. Sonca ni.

(Nadaljevanje v prihodnji 3t.)
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Ob 400-letnict rojstva Willlama Shakespeara se vsepovsod po svetu vr-
stijo predstave v pocéastitev njegovega dela in spomina. Tudi v ljub-
ljanski kinoteki smo imeli prilofnost zasledovati program najzname-
nitejiih ekranizacij Shakespearovih del, Ob tej priloZnosti je¢ kinoteka
izdala tudi ftudijo Vladimirja Petri¢a sShakespeare in film«. Na sliki
zgoraj: Sir Laurence Olivier v naslovni vlogi svoje filmske wverzije
HENRIKA V.,

Na naslovei strani; Ingrid Thulin v najnovej$em filmu Ingmarja Berg-
mana MOLK. Informacijo o tem filmu prinafamo na strani 1640

Iz vsebine prihodnje $tevilke:
Ekranova okrogla miza: O jugoslovanski filmski kritiki — Jean
Mitry govori o kritiki — André Bazin: Razmi$ljanja o kritiki —
France Kosma¢: Filmska kritika na Slovenskem — Gideon Bach-
mann (posebej za Ekran): Ermano Olmi — Film kot industrijska
kultura — Vladimir Koch: Za profesionalne odnose — Toni Trsar:
Filmski festival v Cannesu — MatjaZz Klop¢i¢: Lindsay Anderson
in »Free cinema« — Ingo Pas: O obetajofem nazivu in manj veseli
resnici ali kaj je s Studijem filma in TV pri nas — Razen tega
stalne rubrike: Kritike, Teleobjektiv, Film, Sola, klubi in drugi
zanimivi sestavki
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