PRISPEVKI K ZGODOVINI SLOVENSKEGA FILMA

STARI

BOMO

DVAJSET LET

Cas tele kot hitra voda in od-
nasa s seboj minule dneve, te-
dne, mescce, leta. Kadar se
filmski delavci pogovarjamo o
njih, obudimec premnoge dogod-
ke in doZivetja, ki niso zanimivi
samo za nas, marve¢ so ziva
zgodovina rojstva in rasti slo-
venskega filma. Zal te razgovore
le redko kdaj tudi napi%emo.
Spominov pa seveda po trajnosti
ni mogole primerjati z muzej-
skim arhivom, o katerem se pri
filmu pogovarjamo e nekaj let,
a ga $e zmeraj nimamo, tako da
se potaplja v pozabo marsikaj,
kar bi morali ohraniti, Vendar
neusmiljeni &as le opravi nekaj
dobrega: zabri3e grenkobe in ra-
zocaranja in pusti veselim tre-
nutkom dalj$e bivanje. Zato je
tudi moj pogled, ko se oziram
na kratko Zivljenje nadega fil-
ma, veder in blago nasmejan,
morda celo malo romantiden.
Tak pa je najbr? vsak spomin
na otrodka in otrodja leta, Tudi
filmski.

PISE: FRANCE STIGLIC

KAKO SMO PRISLI
K FILMU

Cesto mi pisejo mladi ijudje,
ki bi bili radi filmski reZiserji
in igralci. Svoje Zelje utemelju-
jejo z neizpodbitnimi dokazi:
»Rojen sem za film — od zibelke
mislim na film — Ze od otrotkih
let vem, da je samo film smisel
mojega Zivljenja.«

Moram priznati, da sam ni-
mam tako {iste in zavestne film-
ske preteklosti. Res smo imeli
doma staro $katlo na svedo in
na ro¢ni pogon — otroski film-
ski projektor, res sem kot di-
jak pisal reklamne plakate za
kino Talija v Kranju, res sem
rad hodil v kino, tudi naskrivai,
res sem se poizkudal v gleda-
liski umetnosti — wvendar ne b;
mogel trditi, da sem bil rojen
za film, Najbrz ima kar prav
moja mama, ki e po enajstih
otrokih postala nepoboljsljiv re-
alist, in mi ve¢krat pravi, da
bi si lahko poiskal kak3no pra-
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vo, bolj pametno in dobro
sluZbo,

Po vojni smo se zbrali pri fil-
mu, kot nas je prinesel veseli
veter. Za »odeta slovenskega fil-
ma« je bil ¥e v partizanih do-
loZen France Brenk. Dudan Povh
in Ivan Marin¢ek sta imela ne-
kaj amaterskih izkudenj iz di-
jadkih let, z Nikom Pavli¢em sta
sestavljala znameniti »novome-
&ki« tandem. France Cerar je' bil
fotograf v glavnem $&tabu, pri
filmu je bil najprej ekonom in
nas je zalagal z dufevno in te-
lesno hrano — filmskim trakom
in UNRRA konzervami, Rudi
Vavpoti¢ je kopiral reklamne
slike za distribucijo, ne vem pa,
¢e je %e imel brke in se viekel
zanje, kot se danes. Jaz sem se
po prebolelem partizanskem ti-
fusu, ki me je prikrajsal za pr-
ve dni osvoboditve, vrnil v Slo-
venskega porolevalca in nadalje-
val svoje reportaZe in &rtice na
zadnji strani, se nekaj ¢asa po-
tepal s Frontnim teatrom po
Primorskem, mislil na gledali-
&e in konéno pristal pri filmu.
Za menoj je privihral partizan-
ski pesnik France Kosmad, pri-
druzil se nam je tihi in pridni
Mirko Grobler, nekaj ¢asa je
bil pri nas tudi Joze Gale. Ve-
¢inoma smo sedeli v propagand-
nem oddelku Driavnega filmske-
ga podjetja DFJ za Slovenijo
v Gregordievi ulici in pod vod-
stvom Kristine Brenkove raz-
pravljali o filmu, hrabro pisali
tlanke ter se pripravljali na ti-
sti wveliki dan, ko stee doma-
¢a filmska proizvodnja,

Podjetje se je takrat predvsem
ukvarjalo s podrzavljanjem ki-
nematografov. Produkcija pa je
bila skrita v prostorih za film-
skim platnom kina Union, imela
je torej najbolj neposreden kon-
takt s filmsko umetnostjo. Od
prejénjega podjetja »Emona filme«
je podedovala neckaj skromnih
tehniénih sredstev in arhivski
material, ki je ohranil grehe oku-
patorja in njegovih domadih po-
magadev. Prvi film nove proiz-
vodnje je bil dokument Ljublja-
na pozdravlja osvoboditelje, po-

Prizor iz Stigli®evega kratkega filma
MLADINA GRADI

sneli so ga Rudi Omota, Metod
Badjura in Janko Balantié, Ta-
koj za tem je dr. Marjan Foer-
ster dokondal svoj predvojni za-
pis o rojstnem kraju pesnika
Franceta Preferna O, Vrba, de-
cembra 1945 pa je Rudi Omota
ozvolil Badjurov Ze trinajst let
stari film Triglav pozimi. Proiz-
vodnja je torej slonela 3¢ na
starih modeh. »Nova generacija«
je zatela s Filmskimi novicami
in s Povhovim in Marinékovim
filmom 1. zlet fizkulturnikov v
Ljubljani,
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Jaz sem, 3¢ preden sem se do-
bro spoznal in ogledal, od3el v
uk k rusko-jugoslovanskemu ko-
produkcijskemu filmu V gorah
Jugoslavije, ki so ga snemali v
Opatiji.

Tam sem odkril prvo filmsko
skrivnost,

FILM JE NAJPREJ
GIBANJE

Film se je sprva imenoval Vi-
har na Balkanu. Spri¢o umestne
pripombe nadega skladi$¢nika,
da so ta vihar v glavnem povzro-
¢ali le Jugoslovani, medtem ko
so drugi raje Cakali, da bo mi-
mo, so avtorji maslov spreme-
nili. Kljub dobremu namenu je
ta film pomenil le skromno
»osvobodilno« dario, vendar je
bil za mnoge, tudi zame, prvo
sre¢anje s filmsko ustvarjalnost-
jo, prvo spoznanje, kako je treba
— pa tudi, kako ni treba --
delati film.

Snemalna ekipa se je nepre-
stano premikala. Posvetovanja
so vzbujala vtis vojnega stanja,
raznovrstna povelja so padala
kot tofa. Vstajali smo e v mra-
ku, se nalozili v avtomobile in
na kamione (zraven je stal vod-
ja snemanja z uro v roki) ter
odbrzeli iz Opatije na Kastav,
kjer je bil teren za snemanje.
Ker smo snemali pozimi, film-
ska zgodba pa se je odigravala
poleti — to, ali pa obratno, se
pri filmu desto pripeti — smo
najprej pometli sneg s skal, po-
stavili (kamero, zvezali najmanj
sto akumulatorjev, slekli igralce
in Ze so zapokale puske in mi-
ne, Potem smo ¢&akali na sonce
alj na kaj drugega, se prepirali
in kri¢ali, dokler ni padla ko-
manda, nakar smo spet oblekli
igralce, razvezali akumulatorie,
pospravili kamero, naloZili ka-
mione in odhiteli na drug teren,
kjer se je vse zalelo znova. Bili
smo gib¢ni, kolikor je bilo le
mogote — po konjam! — je ve-
ljalo za film in za ekipo.

Taka gib&nost je Se leta po-
tem ostala v na$ih filmih. Di-
rektorji snemalnih ekip so bili

cenjeni in spostovani po svojih
sposobnostih hitrega transporta,
magari brezglavega, po glasnih
in odlo¢nih komandah, po 3tevil-
nih telefonskih razgovorih, po
kompliciranju enostavnega, po
zunanjem vtisu in pompoznosti,
dokler konéno nismo spoznali,
da nas je Slovencev le premalo
in da nimamo dovolj denarja za
tak stil filmske ustvarjalnosti. Z
njim se bahamo v glavnem le
$e pri koprodukcijah, za kar nas
tuji producenti moéno cenijo,
saj jih ni¢ ne stane.

Film V gorah Jugoslavije je
reziral Abram Room, wveteran ru-
skega filma, a le ni bil Mihailo
Romm, Strastno je sku3al uve-
ljaviti ustvarjalno wvzdulje, kar
pa se mu zaradi revne filmske
zgodbe, ki je bila slaba kopija
Capajeva, in zaradi raznolikosti
ekipe ter zmeSane organizacije
nikakor ni posredilo. Prav gan-
liivo je, kako koprodukcija vpli-
va na umetnidke pretenzije, da
se najveékrat zreducirajo na
eksoti¢ne zanimivosti, narodne
node in lepe motive, prilagojenc
skromnemu okusu nezahtevnega
gledalca.

Presenetljivo miren v tej ba-
bilonski zme$njavi je bil snema-
lec Edvard Tisse. Z zanesljivo
roko je vrtel rofico kamere, oce-
njeval oblake in sonce, iskal
kompozicije slike in po snema-
nju v salonu igral 3ah. Vé&asih
nam je pripovedoval o prvih &a-
sih sovjetskega filma, o svojil
reportazah v dnevih revolucije,
o tem, kako je lovil s filmsko
kamero Lenina na govorniskem
odru, o dolgoletnem sodelovanju
z Eisensteinom, o skupnih fil-
mih in potovanjih — o vsem
tistem, kar je takrat pomenilo
najboljfe v sovjetskem filmu.
Razlagal nam je perzijske mini-
ature, zlati rez in kompozicijo
svoje slike in nam tako dal prve
filmske vrednote, o katerih smo
lahko razmi§ljali.

Nemirni duh v ekipi je bil Bo-
ris Sve3nikov, rekiserjev asistent,
cirkusant in avanturist, ki je
ogromno vedel o filmu in je so-
deloval pri mnogih snemanjib.
Zanj so se tepli vsi reZiserji,
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saj je bil izvesten pomoénik,
znal pa je odigrati tudi vsako
epizodno vlogo, <¢c¢ je bilo treba,
Bil je vnet za wvsako %alo ali
neumnost, ¢e je bila le ugodna
priloznost. Brez pomisleka je
viaknil mrtvemu Cetniku-lutki
v usta prizgano pipo, ki se je
miroljubno kadila, ko jo je med
posnetkom igralec Mordvinov
dvignil na silnih rokah, da jo
vrze v prepad. Vsa ekipa je one-
mela, Sveinikov pa je dobro ve-
del, kako mora razvedriti rezi-
serja, ki mu je ta dan vse hodilo
narobe in je letal po sceni kot
spuscen lev, da bo napetost med
snemanjem popustila. SveSnikov
je tudi vedel, zakaj postane refi-
ser slabe volje, kadar se med
snemanjem ves razgret obrne in
vidi brezdelje za seboj. Nauéil
nas je umetnosti»angaziranosti«
(stegnil si vrat ali pograbil prvi
zaboj ali rekvizit, ki ti je prisel
pod roke) in ustvarjal iz ekipe
ganljive Zive slike, a s temi $ala-
mi je le wvzbudil interes, ki je
pocasi postajal pristen in zave-
sten. Znal je ne3teto dobrih in
zabavnih umetnij, sovrazil je
dolgéas in najbr? preganjal gren-
kobo, ker e bil vse Zivijenie
asistent, nikoli pa ni sam reZiral
filma.

V ekipi so 3Studirali reZijo tu-
di Vjekoslav Afri¢, Nikola Po-
povi¢ in Gustav Gavrin, Kultur-
ni in druZabni Afri¢ je v filmu
tudi igral, uliteljaskomisarja —
in ¥e razmisljal o svojem filmu
Slavica, Nikola Popovi¢ je pre-
vajal reziserjeva navodila v sod-
no hrvadéino, Gavrin pa se je
Z zmeraj priAgano cigareto v
ustih pametno zadrZeval v ozad-
ju. Jaz sem prigel poslednji, pa
$e najmlaj$i sem bil. Bil sem
Cetrti asistent (jugoslovanski) in
SO0 me sprva uporabljali za sla
neugodnih sporo¢il, Moral sem
povedati reziserju, da na primer
fe ni statistov, da smo vzeli s
seboj napadéni kostum, da smo
pozabili pusko glavnega igralca,
da maska Se ni gotova... vsak
snemalni dan mi je dal obilo
dela. Ker nisem znal rusko, je
bila moja asistenca seveda moé-
no tragikomi¢na, dokler nisem

zbral vsega poguma in ruskih
besed ter se pritoZil nad svojo
nehvalezno dolZnostjo.

Odtlej sem bil spravie asi-
stent rezije. Ko smo od#li sne-
mat v Planico, sem lahko vodil

partizansko kolono skozi globok

sneg skoraj do Tamarja in na-
zaj, lovil sem po Ratefah stati-
ste, katerim sta sneg in mraz
ohladila prvo nawdudenje, da
igrajo v filmu in so drugega dne
raje ostali doma in se poskrili,
drzal sem za rep letalo, ki so
ga woli vlekli pod veliko ska-
kalnico, da bo tam pihalo burjo
in sneg na partizane (zraven sem
si domisljal, da se tako ne more
prevrniti, medtem ko je hodil
pilot letala za menoj in prekli-
njal sebe in svoje rojstvo — kdo
je 3e videl kaj takega!), potem
metal sneg pod propeler, se po-
dil do statistov in spet nazaj do
reZiserja — kaj hitro sem torej
spoznal, da je filmska refija na-
porno ustvarjanje. .

V ekipi sem se srefal s tremi
veterani nadega filma, Antonom
Smehom, Rudijem Omotom in
Dimitrijem Macarolom. Smeh je
bil poZrtvovalen in prijeten so-
delavec Tisseju, tudi on je za-
nesljivo vrtel kamero kar z ro-
ko. Njegova posebnost so bili
zanimivi zorni koti, ki pa se-
veda v odrejenem stilu filma ni-
so mogli priti do izraza. Omota
je gledal tehniko, s katero smo
snemali in razmi$ljal, kaj bo
novega napravil doma, Macarol
pa je bil kralj osvetljave, uprav-
lial je svetlobne plo&¢e in re-
flektorje ter znal 3e tiso¢ drugih
umetnij, od katerih so mu bile
pozneje nekatere celo v napoto.
Pozneje v Ljubljani so Smeh,
Omota in Se Metod Badjura od-
krili madim vrodim mladim gla-
vam marsikatero filmsko skriv-
nost in potrpeZljivo prenadali
naso neudakanost, vcéasih tudi
brezobzirnost.

Tako sem pri filmu V gorah
Jugoslavije dojel prvo filmsko
ufenost. Sola je bila predvsem
prakti¢na, Dopolnili so jo raz-
govori s Tissejem in 3tudij de-
bele knjige KuleSova o reziji,
ki je — bila je edina v ekipi —
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Delovni posnetek s snemanja
jugoslovansko-sovjetske koprodukceije
V GORAH JUGOSLAVIJE. Od zgoraj
navzdol: na% prvi poklicni snemalec
Anton Smeh, refiser Abram Romm
in snemalec Tisse.

ljubosumno romala iz rok v ro-

ke. Xo sem odhajal v Opatijo,

pravzaprav $e nisem vedel, kaj
bom sploh pri filmu delal. Vrnil
sem se kot »strokovnjake za re-
¥ijo. Moja filmska 3ola je bila
s tem Ze konéana,

PRVI KORAKI

Najprej je bil dokumentarni
film.

Cas je kar prekipeval dogod-
kov, ki jih je bilo treba zapi-
sati na filmski trak. Filmske no-
vice so pokazale prvi obisk mar-
%ala Tita v Ljubljani in veliCast-
no zborovanje na Kongresnem
trgu. Naslednja $tevilka je Ze
zajela Zivljenje v raznih krajih
deZele, RaSico, Bazovico, kraje
onkraj Sote, Kriko polje, dva
kratka filma pa sta bila posve-
Zena I. fizkulturnemu zletu v
Ljubljani in Korodkemu festivalu
v Gustanju. V arhivu pa je bil
tudi material, ki ga je bilo tre-
ba sooditi z narodno obtoZbo.
Nastal je film Ma¥ujmo in ka-
znujmo. Scenarij, ki sem ga na-
pisal za ta film, je bil zasnovan
na domobranski prisegi nacistié-
nemu generalu Rossenerju, pro-
tikomunistiénem zborovanju v
Ljubljani in nekaterih drugih do-
kumentih izdajalskega in proti-
lJjudskega pocetja domacih kvi-
slingovcev, Z Antonom Smehom
sva posnela nekaj dopolnilnih
prizorov. Spominjam se, kako
sva lezala v travi v Dragi pri Be-
gunjah in lovila oblake, ki so se
pocasi premikali nad gorami.
Po dolgi diskusiji sva poskusila
posnetek z dvanajstimi ali celo
devetimi slikami v sekundi. Ko
sva radovedna sedela v projekcij-
ski sobi, so bili oblaki prekrasni,
toda pozabila sva na travo Vv
ospredju, ki nama je zdaj kar
migljala pred o¢mi. P

Prvo pravo snemanje, ki je
bilo zrerirano, je bilo priprav-
ljeno za kratki film Pet let OF.
Posneli smo napad na wvlak in
%e nekaj drugih drobnih parti-
zanskih prizorov. Zeleznica nam
je poscdila vlak, vojska nam je
dala borce, nalofili smo rekvi-
zite in kamero, zraven pa 3¢

1574

sodéek piva in se veselo odpe-
ljali na snemanje proti §kofljici,
kjer je bil izbrani teren, Tam
smo pod tradnice postavilj mi-
no, seveda ne pravo, in se pri-
pravili za posnetek. Strojevodja
in kurja¢ sta s sumedimi ofmi
opazovala naSe pocetje. Najbolj
ju je razburjala mina. Mar ni-
smo razdejali dovolj vlakov Ze
v partizanih? Mar nam ne manj-
ka lokomotiv? Razen tega pa
nista tako neumna, da se bosta
pustila pognati v zrak! Nobeno
prepri¢evanje ni pomagalo. Mo-
rali smo odstraniti mino. No, ju
bomo Ze ukrotili, smo si mislili!
Delali smo se, kakor da snema-
mo, vendar je strojevodja vlak
previdno ustavil Ze pred me-
stom, kjer je bila prej mina.
Nista nam zaupala. Ko je wvlak
odpeljal nazaj v predor, ismo
brZ postavili mino, le mnogo bli-
Ze kot prej. Sledil je prizor, do-
kaj zvest tistim v partizanskih
Casth. Strojevodja in kurja& sta
jo takoj po mini urno pobrisala
in kri¢ala, naj partizani za boZ-
jo voljo nehajo streljati. Nazad-
nje smo se pobotali ob sod&ku
piva. Vojaki in oba Zeleznitarja
pa so prvi¢ dognali, da je pri fil-
mu »vse ena goljufijac,

V tistem <&asu sem napisal e
nekaj scenarijev, ki pa niso pri-
§li do realizacije. Podjetje je
celo Ze razpisalo natedaj za teme
igranega filmia. Z Igorjem Tor-
karjem sva pobrala nagradi,
menda 6 in 4 tiso¢ dinarjev, ¢e ne
Se manj. Moja zgodba za kra-
tek igrani film je pripovedovala
o partizanski bolni3nici, na ka-
tero sem imel dovolj spominov.
Kot se je pokazalo tudi pozne-
je, na natedaju nagrajenih sce-
narijev tako nikoli ne posname-
jo. Tako je tudi Eden od mno-
gih (tak naslov je imel) z mno-
gimi drugimi na porumenelih
papirjih samo $¢ spomin na sta-
re Case. Izdelali smo tudi naért
za snemanje partizanskih kra-
jev in njihovih dokumentov.
Prav $koda, da filma nisme po-
sneli, ohranili bi mnoge stvari,
ki so pozneje propadle in se jih
zdaj komaj Se spominjamo.

Filmske novice so se razrasle
v Obzornik, revialno filmsko
obliko, ki je bil nekaj let naga
kontinuirana proizvodnja, Na
sto metrih filmskega traku smo
skusali zaokroZeno obdelati po-
samezne dteme in pri tem po-
iskati nove izrazne moZnosti, ta-
ko da Obzorniki hniso samo do-
kument &asa, marved tudi rasti
nas vseh, ki smo tiste Case delali
pri filmu. Prvi Obzornik, ki je
iz8el julija 1946, je bil v glavnem
posveden praznovanju pete ob-
letnice Osvobodilne fronte, dru-
gi, ki mu je sledil %e v istem
mesecu, pa je ¥e povezal sedem
razliénih tem, od katerih mi je
$e danes ostala v spominu Sv.
Kriz, najstarej§a ribidka wvas.

Snemalne ekipe so prepotovale
in prehodile vso slovensko zem-
ljo. Vra&ale so se s posnetki vseh
podrodij novega Zivljenja. Bili
smo otroSko navduleni in senti-
mentalni, Opevali smo &metij-
ske zadruge in njihove uprav-
nice, preiteli vse lopate obrnjene
zemlje, kole v vinogradih in kure
po dvoriddih, pokazali vsak nov
stroj, udarnike, zidarje in ru-
darje, otro¥ka zaveti§¢a — skrat-
ka vse, kar nam je pri$lo pred
ofi in se nam je zdelo zgodo-
vinsko pomembno. Zraven smo
pisali romantiéne tekste, selte-
vali delovne ure in preseZene
norme — ni¢ ni lep3ega, kakor
&e danes seded v projekcijsko
dvorano in gleda% in poslu3as
stare Obzornike!

DrZava nam je placevala stro-
$ke kar po posnetih metrih film-
skega traku. In v majski paradi
smo nosili transparent, na kate-
rem je bilo ponosno zapisano,
koliko metrov filmskega traku
smo posneli v tistem letu,

O, blaZeni asi!

Prostori za unionskim plat+
nom so postali na$ drugi, &e ne
prvi dom, Kadar je kdo od nas
prinesel s terena posneti mate-
rial, sploh ni 3el ved domov.
Viseli smo v razvijalnici, poma-
gali wvrteti lesena nretena, na
katerih je bil napet film, in ko-
maj d¢akali, najprej, da vidimo,
kaj smo posneli, nato pa, kaj
smo zmontirali.
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Tako je nastal tudi film Mla-
dina gradi.

S snemanjem smo zaleli av-
gusta, oktobra pa smo Ze ime-
li premiero. Z Marin&kom in
Badjuro smo najprej snemali
obnovo belokranjske Zelezmice.
Badjura je imel %e svojo malo,
staro kamero, na katero je naj-
brz posnel $e Blo¥ke smudarje.
S Smehom sva z rdeém filtrom
pritarala vefer ob tabornem
ognju, s Cerarjem pa sva 3e
zdaj ponosna na posnetek z zr-
calno sliko mladinske brigade,
ko gre z zastavo ob vodi na de-
lo.

Film je bil doma nagrajen s
tretjo nagrado, leto potem pa je
na festivalu kratkega filma v Be-
netkah prejel Bronastega leva.
Najbr? je to prva jugoslovanska
mednarodna nagrada.

Proratun filma je za danainje
Case naravnost romantiden:

Filmski trak 19.065 din
Kemikalije 7.375 din
Potni stroki

in dnevnice 27.500 din
Place 18.590 din
Honorarji 21.000 din
Izredni stro$ki 5.000 din
Skupaj 98.530 din

Film je bil dolg 515 metrov.

Vsak od nas je posneti ma-
terial in poznejc film takoj po-
kazal] tovariSem. Ocenjevali smo,
razpravljali, dokazovali, se pre-
pirali, bili smo ustvarjalna sre-
dina, ki jo danes tako pogreda-
mo, Pomagali smo drug druge-
mu, druzil nas je skupen inte-
res, sami smo bili programski
oddelek, in kljub temu, da Se mi
bilo delavskega upravljanja,
upravljalei. Imeli smo sicer ko-
mite za kinematografijo v Beo-
gradu, Komisijo za kinematogra-
fijo v Ljubljani, direkcijo pod-
jetja, vendar te administracije,
razen v izjemnih primerih, ni-
smo c¢utili. Jedro podjetja smo
bili mi, filmski delavci, in smo
se za ta na$ film sloZno in hra-
bro borili. Seveda smo bili ve-
liki optimisti. V petletnem planu
smo zapisali, da bomo Ze leta
1951 snemal;j kar pet igranih fil-
mov hkrati, Drago Sega pa je

povedal o petletki slovenskega
filma v broSuri O nadem filmu
leta 1948 takole:

»Kakor domaca filmska pro-
izvodnja se bo povedala tudi teh-
ni¢na baza. Slovenska filmska
produkcija bo dobila svoja po-
slopja s prostori za upravni,
umetnidki, tehni¢ni kader in za
delavnice, izgradila si 'bo mo-
deren laboratorij z veliko kapa-
citeto in si omislila vse aparatu-
re, ki so potrebne za normalno,
ekspeditivno in kvalitetno delo
v tistem obsegu, ki je za nalo
produkcijo dolod¢en. Hkrati se
bodo gradili tudi ateljeji, ki so
potrebni za snemanje umetnis-
kih filmov, S tem bo tudi Slo-
venija dobila svoje tako imeno-
vano »filmsko mesto«, osnovo
za $irok razmah naSe filmske
produkcije in s tem tudi oboga-
titev celotne slovenske kulture.«

Slovenska filmska proizvodnja
je zatela v prostorih za union-
skim platnom. Potem se je raz-
dirila na bivsi Akademski dom.
Atelje je bil v nekdanjem sokol-
skem domu v Trnovem, zraven
njega smo z udarnifkim delom
zgradili prostore za obdelavo
filma. Dom smo morali vrniti
fizkulturi, pofasi so nam rekvi-
rirali $e provizorije. Slovenska
filmska kultura pa se je prese-
lila v karmeli¢anski samostan v
Mostah, zatemn pa v sorodne pro-
store v jezuitsko zapuséino pri
sv. Jozefu, kjer je §e danes Film-
servis, Triglav film stanuje v
Smoletovi ulici. Viba film pa
prezeba v kletnih prostorih v
Gregordi¢evi ulici. Tehniéna ba-
za je zastarela in neurejena, ate-
lje je v cerkvi, provizorij. Od
filmske dejavnosti dobro vozi
edino distribucija. Toda ta po
nadih zakonih spada med trgov-
ska podjetja in trgovina nasploh
dobro Zivi.

Tri petletke so pretekle.

Takrat Se nismo vedeli, kako.

Vse je bilo $e pred nami. Bili
so ¢asi, ki jih v %ali in zares
imenujemo »zlata doba« sloven-
skega filma.

V tej zlati dobi smo posneli
tudi prvi slovenski zvotni film
po vojni Na svoji zemlji.
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Sophie Daumier in Guy Bedos
v Baratierovem filmu
POPOPRANI BONBONI

Slika na naslovni strani: S snemanja filma DO ZADNJEGA DIHA. Godard daje navodila
snemalcu Raoulu Coutardu. Na sliki sta tudi oba glavna igralca Jean Seberg in J. P. Belmondo
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1Z VSEBINE PRIHODNIJE STEVILKE: Problemi filmske kritike —
[ XI. festival dokumentarnega in kratkometraZznega filma v Beogradu
— Zika Bogdanovié: Televizija in JAZ — Kritike: Ziveti svoje Ziv-
ljenje; Goll otok; Lotitev po italijansko; Navaronska topova; Hudi-
tevo oko; Ognjena leta
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